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CIEN ANOS
DE LA CIENCIA
DEL FOLKLORE

Mediaba el siglo XIX cuarido un vocablo de fuerte raiz arcaizante, sugestivo y tal vez
no demasiado explicito, rotulé un cumulo de cosas a las cuales Europa se habia afi-
cionado desde hacia tiempo. Eran cosas pequefias, casi intrascendentes frente al ba-
gaje de las ciencias ya formalmente constituidas, cosas antiguas pero vivas, latentes vy
funcionales en los estratos sociales culturalmente no elevados que habian hecho de
ellas su patrimonio, herencia tal vez milenaria.

Las fuertes corrientes que surcaban Europa desde el siglo X VIII provocaron una re-
mocion de valores que incidio en un cambio optico, en la consideracion de hechos
antes no observados; algunos titulos de obras tempranas documentan el cambio y
crean los cimientos para el impulso que saldrd de Inglaterra poco antes de 1850. Las
antigiiedades vulgares de Bourne se publican en 1725; las Reliquias de la antigua
poesia inglesa de Percy en 1765, las colecciones de Herder, las Baladas liricas de
Wordsworth y Coleridge cierran el siglo XVIII y abren el nuevo siglo can un amplio
espectro que atrae el interés casi desbordante de gran ntimero de intelectuales. Cre-
cen la recoleccion y el estudio de leyendas, cuentos, refranes, supersticiones, siempre
con la clara idea de que se trata de algo valioso y antiguo: aqui estaban su importan-
cia y encanto, en su antigiiedad viva y simple y también en el sabor de la cosa propia,
nacional, fuertemente arraigada en el pueblo al cual se volvieron muchos ojos, de-
seosos de encontrar un refugio ante el torrente convulso que signaba el movimiento
romdntico en marcha.

Asi, el sentido de antigiiedad de los hechos valorizados generé la voz ‘anticuario’
(El Anticuario de Walter Scott aparece en 1816) y las antigiiedades en cuestion
—incluidas en el pensamiento baconiano ya c. 1600 y reproducidas por D’Alembert
un siglo y medio después— habrdn recibido la adjetivacién de ‘popular’ o ‘vulgar’
muy probablemente para deslindar campos con los objetos de estudio de otras
ciencias que también se ocupaban de cosas antiguas, pero ignoraban éstas.

Bajo el doble impulso anglo-alemdn y con considerable carga documental —espe-
cialmente literaria y mitologica—, los anticuarios intuyeron la enorme potencia de
sus materiales y confiaron en ella. Alemania, cuyo aporte inicial fue definitorio, ha-
bia producido gran cantidad de obras sobre tradiciones populares y ya entre 1806-
1808 Arnim y Brentano aplicaron el vocablo Volkskunde a la ciencia embrionaria.
Desde entonces se hablo indistintamente de supervivencias, vulgaridades, antigiieda-
des populares, tradiciones, hasta que en 1846 el arqueblogo William Thoms propone
la palabra Folk-Lore y reclama para si el reconocimiento de la paternidad. En la
divulgada carta al director del periédico The Athenaeum aporta ademds una idea
clave: el valor del estudio comparativo de los materiales, *...hechos insignificantes en
s{ mismos, que llegan a ser de importancia cuando se convierten en eslabones de una
gran cadena’.

La palabra recién nacida —aceptada después universalmente aunque no sin reservas
y discusiones— sélo pretendié en un principio nominar y delimitar esa gran masa de




hechos coleccionados y estudiados con mayor o menor rigor; Thoms la llamo
Folk-Lore, (‘the lore of the people; aclara). A este primer paso que quiso establecer
una cierta autonomia de terrenos siguié un proceso cauto y silencioso pero eficaz,
que condujo a la creacion de la Folklore Society en Londres en 1878. Alli estaban
William Thoms, Edward Tylor, Lawrence Gomme, Andrew Lang; todos ellos arque-
o6logos, etndlogos, antropélogos, coherentes en su amor por las cosas antiguas; todos
hombres de ciencia que tratan de definir y concretar ideas y sentar las bases de la
nueva disciplina cientifica en torno del Folk y del Lore. No fue fdcil, _

La primera publicacion especializada fue la revista de la nueva Sociedad, Folklore
Record, de 1878; el primer libro técnico, el Handbook of Folkiore, es de 1890. Fue
obra de intelectuales cuyo interés se centré en los hechos culturales propios de
aquéllos que no lo eran; interés no exento del matiz exético que tefiia el pensamiento
romdntico y que obtuvo veloz respuesta a la proposicion inglesa: en 1882 se consti-
tuyé en Paris el primer Centro de folkloristas; en 1889 también en Paris se reune
el Primer Congreso Internacional de Tradiciones Populares. La presencia activa del
resto de Europa es inmediata: las primeras publicaciones espafiolas datan de 1881
motivadas por Antonio Machado y Alvarez, apellido ilustre que serd sustituido a
veces por el comprometido seudénimo ‘Demofilo’. Italia se adhiere también al movi-
miento y los primeros trabajos que estudian los hechos propios del popolino se
concretan en al revista Archivio per lo studio delle tradizioni popolari, de 1882
debida a Pitré y Marino.

Las corrientes de pensamiento de la época no pasaron inadvertidas para los prime-
ros folkloristas, Tanto el evolucionismo como las teorias positivistas y el difusionis-
mo dejaron sus rastros —de larga proyeccion— y se fueron esbozando diversos enfo-
ques posibles que provocaron dindmicas controversias e incidieron en un intercambio
fecundo a través del segundo Congreso Internacional, reunido en Londres en 1891
y el tercero, en Paris en 1900. Entre ambos, el Congreso Mundial de Folklore en
Chicago, 1893. La relativa frecuencia de estas convocatorias prueban el empuje que
habia adquirido la recién llegada al campo cientifico y la inquieta actitud de sus
cultivadores.

La reaccion de Ameérica, dvida entonces de todo lo que ocurria en Europa —esa
‘tierra prometida’— fue entusiasta y franca. Hacia 1900 casi todo el continente sabe
de qué se trata y proliferan los interesados en lo tradicional y lo popular nacionales.
América descubre América. Unos quince afios antes los titulos de varios trabajos
habian empleado la palabra folklore 'sin reservas.

En la Argentina son hombres de ciencia —en su mayoria arquedlogos— los que ini-
cian el movimiento. No obstante la frondosa documentacién recogida sobre hechos
locales —ya los cronistas habian descripto usos, costumbres y tradiciones—, es des-
pués de 1878 cuando el enfoque va mds alld del mero interés costumbrista o nacio-
nalista, En 1883 aparece la primera edicién de La Provincia de Buenos Aires hasta la
definicion de la cuestion Capital de la Republica (mds tarde titulada Cancionero
bonaerense y finalmente Folklore bonaerense) en la que Ventura Lynch documenta
materiales pampeanos basdndose directamente en la observacion: el gaucho y el indio
son objeto de descripcion y estudio en sus caracteres y costumbres; no faltan la mii-
sica ni el baile. Tipico representante de la generacion del 80, Lynch fue un agudo
intelectual que se interesé vivamente por disciplinas diversas, y si bien no adopto el
término folklore —que debié conocer tal vez durante sus viajes a Europa— su posi-
cién de observador objetivo lo coloca en los comienzos de los estudios folkloricos
en nuestro pais, estudios que abordé desde un punto de vista integral.

Entre 1883 y 1885 Samuel Lafone Quevedo envia una serie de cartas al diario La
Nacién con el objeto de ‘abrir un nuevo campo a las investigaciones de nuestros hom-
bres eruditos...’. En la provincia de Catamarca concentra su interés por las antigua-
llas y las tradiciones locales, y por muchas otras cosas: hombre de empresa, investi-
gador, planificador interesado por lo social y cultural, con fuerte inclinacion hacia la
Historia y la Lingtiistica, volco en aquel dmbito casi desértico todo su caudal adqui-
rido en la Cambridge lejana. En 1888 reune aquellas cartas en su obra Londres y
Catamarca y alli registra por vez primera la voz anglosajona aplicada a cosas nuestras:




“..Todo ello serelaciona con usos y costumbres, FOLK-LORE|y tradiciones que van
desapareciendo...’,

El mismo diario argentino habia publicado dos afios antes, el 28 de mayo de 1886
un articulo de Paul Sébillot: ‘El folklore - Las tradiciones Populares'y la etnografia
legendaria’; hasta ahora ésta parece ser la fecha inaugural de la impresién en nuestro
pais del vocablo.propuesto por Thoms.

En 1893 Paul Groussac, en el Congreso Mundial de Folklore reunido en Chicago,
lee un trabajo sobre ‘Creencias y costumbres de las Provincias argentinas’; en obras
posteriores -da normas para la investigacion folklorica y recomienda y propicia el
método de encuestas.

También en 1893 Juan B. Ambrosetti da a conocer sus Materiales para el estudio
del folklore misionero en la Revista del Jardin Zooldgico de Buenos Aires que dirigia
el Dr. Eduardo L. Holmberg, El mismo afio insiste con Apuntes para un folklore ar-
gentino (Gaucho). Es el comienzo de una extensa serie de trabajos que alterna con su
iziuténtjca vocacién de arquedlogo y que abren honda brecha a los que vendrdn

espués. :

En este siglo, los hombres y las obras dedicados al Folklore en nuestro pais con-
forman larga lista; imposible no recordar sin embargo, las dos grandes figuras que
*dominaron el panorama durante los- ultimos treinta afios: Carlos Vega y Augusto
Raiil Cortazar. Ambos sefialaron un camino nuevo no siempre coincidente y desper-
taron serias vocaciones a través del contacto personal, de la cdtedra o con el inmenso
aporte que significan sus exhaustivos y rigurosos trabajos.

Aquel gusto por las cosas antiguas de las gentes sencillas conquisté definitivamente
su puesto entre las ciencias, sorteando discrepancias, dudas, indecisiones y errores, la
ciencia del ‘saber tradicional del pueblo’ se afirmé como tal con los grandes nombres
‘que la elaboraron, los resultados concretos de sus investigaciones, el logro y la pro-
yeccion de nuevas ideas y nuevos métodos, con su ascenso a la cdtedra universitaria.

Asi cumple su primer centenario. Cien afios de vida son pocos para una ciencia;
es que ésta es una ciencia joven de cosas viejas, ciencia de supervivencias, de patrimo-
nio viviente con nostalgia de tiempos idos, de cosas menudas; al decir de Carlos Vega,
ciencia de “..lo que no vale una guerra’, pero que como toda disciplina cientifica,
valié mds de una vida de dedicaciéon y entrega.




LA OBRA
DEL OBISPO

MARTINEZ COMPARNON (*)

por Carlos Vega

El obispo Martfnez Compafién fue un intelec-
tual caracter(stico de las vanguardias afrancesa-
das de Espafia en su tiempo, y su obra —débil y
distante resonancia de Diderot y D'Alembert—
singular en América colonial, Pero el hecho de
que los filésofos de la Enciclopedia alcanzaran
memorables realizaciones no nos obliga a exigir
fruto proporcional a este vivaz y solitario cléri-
go, capaz de todo, menos de crear la diligencia,
la idoneidad y el amor a la ciencia en quienes
no los tenfan de consuno, Y si como espafiol
eludié las direcciones tradicionales para adscri-
birse a las corrientes dominantes, como intelec-
tual en las Indias resulté6 eminente americanista,
y acentud de este modo la grandeza de la lglesia
espafiola.

En cabal sincronfa y consonancia con los mds
elevados espiritus europeos de su tiempo, el
obispo Compafién acometidé una empresa supe-
rior a su enorme actividad, a sus medios y-aiin a
su propia capacidad de coordinacién. Fue, ade-
més, un espafiol de su momento. Su infancia y
su adolescencia recogen los beneficios del gran
renacimiento de las ciencias, las artes, las letras
y la filosoffa que se extiende desde comienzos
del siglo; los siente durante su juventud en Espa-
fia y por su alto estfmulo se mueve e1 América.
No ignora, sin duda, las viejas cédulas reales que
promueven las ciencias naturales y encarecen el
envio a Espafia de "piedras, animales, plantas,
yerbas, frutas”, etc.; pero él supera por su cuenta
las mayores exigencias de los monarcas. En la re-
mota Villade Trujillo, fuera de fas rutas del mun-
do, debié sentirse desterrado; sin embargo, no es-

tuvo solo en el Perd, Altas inquietudes impregna-
ban el ambiente y hasta el virrey don Francisco
Gil, amigo eminente del talento y de la sensibi-
lidad, lo visité una vez y le dijo palabras de ad-
miracién y alabanza.

Los sentimientos e ideas que animaron su com-
portamiento frente al mundo peruano circun-
dantey, en particular, ante el indiojmenesterosc
de amor y comprensidn, nos lo revelan notable-
mente anticipado. Juzguese. Le escribe al Se-
cretario. de Estado con respecto a una colec-
ci6n de piezas "del tiempo de la Gentilidad”
que envfa a Madrid, y le pide que la presenten
al rey y, despusés, al principe de Asturias. . ."'pa-
ra su entretenimiento y|dibersién, y que insen-
siblemente y con gusto pueda irse aficionando al
estudio y conocimiento de las artes, icibilidad y
cultura de los Indios del Per(, anteriores a su
conquista’s. . . Esto le/dijo el obispo al dignata-
rio de Palacio. Nada nos muestra mejor su
calidad.

El doctor don Baltasar Jaime Compaiién y Bu-
janda naci6 en el afio 1735 en la villa de Cabre-
do, obispado de Calahorra (Navarra), de don
Mateo Martinez Compafién y dofia Marfa Marti-
nez de Bujanda. Puntual alumno, estudi6 filoso-
ffa en el Convento de la Merced de Calatayud, le-
yes y cdnones en Huesca, y se gradud en Ofiate
de Bachiller, Licenciado y Doctor en Canones.
Antes y después se distinguid en varias oposicio-
nes. Fue catedrédtico y rector del Colegio de
Sancti-Spiritus y de la Universidad, Se orden6
sacerdote en 1761 y as{ empieza su brillante
carrera eclesiastica.

* Esteartfculo corresponde a la primera parte de la obra’

inddita de Carlos Vega “Musica Popular Peruana del
Siglo XVIil. La Coleccién del Obispo Martinez Com-
pafién”, E| total de la obra consta de tres partes: la
primera es la que se incluye en este nimero; las res-
tantes corresponden respectivamente, a la presentacion
de los textos y transcripcidén y andlisis de las piezas
musicales.

Los estudios que realizara Carlos |Vega de la parte mu-
sical siguen los criterios ya especificados en su Fraseo-
logfa vy, seglin los presenta en este trabajo, su publica-
cibn deberfa ir acompaiiada por las reproducciones fo-
togréaficas de los originales {las que obran en este Ins-
tituto y una de las cuales se incluye en este nGmero),

A mediados del afio 19569 Carlos Vega consider$ ter-
minada la obra y pronta para su publicacién, seglin se
desprende de los pdrrafos siguientes[extrafdos de la
correspondencia que mantuvo el autor con el musi-
cblogo uruguayo Lauro Ayestaran:

"...He casi terminado mi libro Mdsica Popular Pe-
ruana del siglo XV111; 20 tonadas, cachuas, tristes,
estilos, etc, que recogid un obispo, y que fotocopié
y reescrib( {salvo varias que son ilegibles}. Estaban
en Madrid”. (12 jun, 1958).

“... Yaentregué a la editorial Nova, y esté en galeras,
mi libro “La Ciencia del Folklore” (...}, tengo listo
para entregar “Mdusica Papular\ [Peruana) del siglo
XV, (23 jun, 1959),




Revista del Instituto de Investigacién Musicolégica Carlos Vega

En 1765 se inician los episodios que modifican
el cursd de su vida: el rey lo nombréd “para la
Dignidad de Chantre de la Iglesia Metropolitana
de Lima" —dice la relacién de sus méritos— y en
1767 "se le despaché la respectiva Real Presen-
tacién”, Martfnez Compafion se embarca rumbo
a‘l Perd y en 1768 arraiga en América para
siempre.

No se distinguié menos en América que en Espa-
fia. Desempefib numerosos cargos cada vez ma-
yores y se destacd por su bondad y su cultura.
Muchos afios después, cuando el Mercurio Pe-
ruano (1.X1, p.3) publicé en Lima la carta con
que el obispo dedic6 al rey su mapa de Trujillo,
un preambulo editorial trazb brevemente su
semblanza:. . .”“renovamos la preciosa memoria
de un Personaje ilustre que vivid entre nosotros
por tantos afios, siempre con aquél ayre de sua-
vidad y dulzura que le hicieron tan amable a
todo este Pueblo, a quien edificaba su arreglada
conducta y admiraba su selecta erudicién,” {1}
Tal fue la impresién que dej6é en Lima a quienes
lo trataron en la década 1768-1778,

Nombrado al cabo obispo de Trujillo, "“co-
menzé a regir la dibcesis en 13 de Mayo de
1779" —dice Domfnguez Bordona2)— y el ge—
neral Manuel de Mendiburu escribe gue recorridé
el &rea de sus dominios eclesiasticos "'en los afios
1782 a 1785 demarcando el misnio la situacién
de todos los lugares segin fue recorriendo con
esmero cada provincia’ 3}, En memorial de 1796,
que un sobrino suyo dirige al rey, se lee este pé-
rrafo confirmatorio y eficaz: ...""visit6 a su cos-
ta todo su obispado, penetrando por selvas y
malezas, jamds acaso pisadas por sus anteceso-
res; predic6 en todas partes, e hizo resonar la
voz del Evangelio en las més escondidas monta-
fias”... y mucho més hizo; incluso... "'recogi6d

en la visita muchos materiales para componer
la Historia del Obispado de Truxillo, que tiene
escrita”... ""a cuya publicacidbn no le permiten
por ahora dedicarse las obligaciones de su Mi-
nisterio ni el estado de su salud”’,

Més de diez afios luchd desde su asiento epis-
copal: fundé 20 pueblos y trasladé 17; constru-
y6 B4 escuelas, 39 iglesias, 6 seminarios y 4 ca-
sas de educacién para indios; hizo 180 leguas de
caminos y 16 leguas de acequias e introdujo o
increment6 la siembra de diversos cereales, etc.
Ademés, formé una magnifica coleccibn ar-
queolbgica y la envi6 a Madrid, donde se con-
serva hasta hoy. Sin embargo. no le acompafio

la salud; que es "'débil” la suya, dice en carta de
1790, vy acaso nunca la tuvo robusta. Era mas
bien bajo, delgado, enjuto, y tal vez padeci6
insospechable desendocrinia, {Calumnia pbstuma
del autor).

En 1788 mereci6 el Arzobispado de Santa Fe
de Bogot4, pero siguié en Trujillo un afio y nue-
ve meses largos. El 30 de junio de 1790 se puso
en marcha hacia el norte con sus gruesos tomos
y sus colecciones. Ya en Cartagena, sobre el mar
de las Antillas, envia a Espafia buena parte de
los materiales, y arriba por fin a su nueva sede
el 12 de marzo de 1791, Aqui renové su activi-
dad de Trujilio. Hizo tales y tantas obras piado-
sas y fue tan certero en sus juicios y servicial en
su alternar, que se granjed alto aprecio del vi-
rrey, de la nobleza y del pueblo, Una anécdota
que cuenta Groot nos muestra la originalidad y
eficacia de su oportuna severidad: un cura con-
victo de escdndalo cay6 a los pies del pontifice
llorando y pidiendo castigo y perdén. “A Dios
es al que usted ha ofendido, y yo voy a pedirle
para usted el perdon” —le dijo el prelado—, y
desnuddndose las espaldas empezd a azotarse
con una disciplina, mientras, en escena de brutal
dramatismo, clamabay se retorcfa y se castigaba
también el culpable arrepentido ),

El arzobispo querfa volver a Espafia; muchos
afios llevaba pensando en la vuelta. Pero la tierra
de América, el escenario en que cobrd notable
altura su eminente capacidad de organizador, es-
peraba con larga paciencia el término de sus ma-
les. El buen clérigo sentfa la proximidad de la
muerte. En 1795 el apoderado solicita al rey su
traslado a una dibcesis de Espafia, y un sobrino
dirige igual stplica al monarca en 1796. EI 17
de agosto de 1797, resignado a perder la luz de
su Navarra y habiendo tomado las disposiciones
postreras —entre ellas un tierno legado a la igle-
sia de su pueblo natal—, muere en Santa Fe de
Bogotd, “"entre lagrimas y sollozos de innumera-
bles pobres’ (5}, aquel vivaz prelado intelectual
de '‘arregladas costumbres’’ y '‘suave genio”,
Unico en empresas, implacable en tesén, El his-
toriador José Manuel Groot anota que ‘“fue uno
de los hombres més laboriosos que se hayan vis-
to’'{6) y Ballesteros Gaibrois, al examinar su
obra, lo considera ‘hombre de un talendo [sic]
notable y de singulares dotes de gobierno'{7),
Le debemos, entre muchas cosas, la primera co-
leccibn de musica popular peruana con treinta
y seis 1dminas sobre danzantes y mdsicos, y por

(1) Mercurio peruano. De historia, literatura y noti-
cias plblicas, Lima, t. X|, p. 2, 1794,

(2) Jesds Domfnguez Bordona, Trujillo del Pert a
fines del siglo XVIIl. Dibujos y acuarelas que
mandé hacer el obispo D. Baltasar Jaime Mart/-
nez Compalfién, Madrid, 1936, p. 4.

{3) Manuel de Mendiburu, Diccionario histérice-
biogréfico del Perd, Lima, 1874-1890, t. il,
p. 404.

(4)  José Manuel Groot, Historia eciesidstica y civil
del Nuevo Reino de Granada, Bogoté, 32 edi-
¢ibén, 19583, t. I, p. 408.

{5) Groot, Historia. .., 1. ||, p. 409,

(6) Groot, Historia. .., t. |1, p. 349.

(7) Manuel Ballesteros Gaibrois, "’Un manuscrito
colonial del sigio XVII1”, (Journal de la Société
des Américanistes, n.s., t. XXVII, fasc. 1, p.146,
1935),




La obra del Obispo Martfnez Compaiién

eso, en alto la claridad de sus viejos papeles,
vuelve ahora su nombre ilustre y necesario.

Nueve gruesos tomos con mds de mil trescien-
tas ldminas, sin texto, constituyen el legado
del obispo que la Biblioteca Real de Madrid ate-
sora con celo y orgullo. No es diffcil suponer
—y varios eruditos lo suponen— que las ldminas
de estos volimenes son las ilustraciones de un
corpus grande o pequefio de resefias o explica-
ciones. Han discrepado los historiadores moder-
nos. Algunos piensan que no existié; otros que
inconcluso; o concluido y extraviado. Es cierto
—escribe Luis Ulloa en 1936— que el obispo
reunié documentos para una obra perdida o no
totalmente redactada(8); y el mismo afio anota
Dom(nguez Bordona que cree en la existencia
“‘de estudios y descripciones, por desgracia no
conocidos’'(9), Importa que nos detengamos en
este punto para una valoraciéon cabal de aquel
notable ensayo.

Don Marcos Jimenez de ia Espada dijo en 1881
que las ldminas eran ilustraciones de una
Historia “cuyo texto se ha perdido’'{10), El ge-
neral Manuel de Mendiburu, que empezb a es-
cribir su Diccionario ail4 por 1860, nos da inte-
resantes detalles sobre la obra del obispo. "Tra-
baj6 mucho —anota— en escribir la descripcién
del pafs, sus climas, sus productos de todo géne-
ro, riquezas y valores de sus frutos, con otros
abundantes y curiosos datos estad(sticos’’. Y a-
grega: ''En un interesante informe que remitid
al rey acerca de las cosas notables y adelantos
hechos en el Obispado de Trujillo, trata del ani-
mal carbunclo”... etc. y detalla las obras que
realiz6. Después afiade datos que, al parecer,
obtiene de la correspondencia: ‘‘Hizo dilatados
apuntamientos para formar una historia general
del obispado, obra para la cual dijo Compafién
necesitar de salud y de tiempo, que no tenfa’'( 11}
No obstante todo, don José Manuel Groot —que
escribe voluminosa Historia al promediar el si-
glo pasado—, recuerda un corpus de actos y pro-
videncias del obispo que se conserva en el ar-
chivo del virreinato, pero ignora su "historia’ vy
sus ldminas; y esto es sorprendente porque dicho
autor se funda en la oracién flinebre con que un
religioso despidid sus restos en Bogots.

Afios después de la muerte del arzobispo, hacia

1803-1804, un pariente suyo, don Fausto Sodu-
pe, entregb al virrey manuscritos, planos y
demds papeles que dejé el arzobispo. Domfnguez
Bordona no publich el texto, sino breves noti-
cias sobre los documentos inéditos en que se ha-
bla de este episodio, A falta de més precisos datos
—que sin duda no estdn en esas cartas— supongo
que entonces se entregaron al virrey los nueve
tomos y que en seguida fueron enviados a Espa-
fla. "“Se habla en estos documentos, ademds
—anota Dom/inguez Bordona— de los nueve to-
mos de dibujos, de los fndices y noticias pertene-
cientes a los objetos de historia natural remiti-
dos en 1788, y de los apuntamientos sueltos pa-
ra la historia general de Trujillo que Compafién
no liegd a escribir —siguen palahras textuales de
un documento— por su extenuada salud y sus
continuas tareas y cuidados”, En fin, confiesa el
familiar Sodupe, seglin palabras de Bordona,
“’que el Arzobispo le encomendb la ordenacién
de sus papeles y redaccién definitiva de la obra,
pero se confiesa, por escasez de medios mate-

riales, imposibilitado para tan ardua empre-
sa''{12),

No se trataba, pues, ‘’de extender las razones
que faltan para la inteligencia y explicacion de
algunas de las estampas”, como decfa el obis-
pof13), sino de la coordinacién y definitiva re-
daccién de apuntes que, ampliados en un vold-
men de historia (natural y cultural} habrfan
complementado los nueve tomos de Idminas vy
contenido informaciones independientes. Para
“extender’’ unas pocas leyendas y nada mds,
sobraban tres de los ""quatro meses'’ que calcu-
laba el obispo,

Pocos afios antes, en 1798, una parienta espafio-
la pide licencia para que José Antonio de Lore-
do, hijo suyo, vuelva a Espafia por razones de
salud y a fin de que haga entrega, de acuerdo
con la Gitima voluntad del prelado, ''de diferen-
tes producciones y preciosidades’’, Y a esta altu-
ra contamos con el testimonio de un religioso
naturalista coetdneo. El R.P, Manuel Sobreviela,
que estuvo en el Perl entre 1791 y 1794, reco-
noce que al estudiar la fauna de Trujilio utilizé
"la preciosa obra del Arzobispo”. . . “este digno
prelado que unfa a un celo verdaderamente
apostélico el gusto por las observaciones filosé-
ficas sobre los tres reinos de la Naturaleza' (14},

(7}  Manuel Ballesteros Gaibrois, ““Un manuscrito
colonial del siglo XV, (Journal de la socidté
des américanistes, n.s., t. XXV, fasc, 1, p. 146,
1935},

(8} Luis Ulloa, fNota en que rectifica a Ballesteros
Gaibrois, en la seccién Mélanges et Nouvelles
Américanistes). {Journal de la Socidté des Amé
ricanistes, n,s,, t, XXVII|, fasc. 1, p. 255, 1936),
Traduccién del autor,

(9} Domlinguez Bordona, Trujillo del Perd ..., p. 6.

{10}  Marcos Jiménez de la Espada, *‘Coleccién de ya-

ravles quitefios’, (Congreso internacional de
americanistas, Actas de |a cuarta sesion, Madrid,
1883, p. 162.)

Mendiburu, Diccionario ..., T, il, p, 404,
Presumiblemente, Dom(nguez Bordona escribe
estas Ifneas en su obra ‘’Manuscritos de Améri-
ca" (Catdlogo de la Biblioteca de Palacio, t, |X,
Madrid, 1935}, que no ha podido ser consultada
por los revisores de este trabajo.

Cfr. infra, p, 10,

Manuel Sobreviela, Voyages au Pérou faits dans
les années 1791 & 1794 par les PP, Manuel
Sobreviela et Narciso y Barcels ... publides 3

(11)
(12)

(13)
(14)
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Tales palabras no pueden referirse sélo a los di-
bujos, pero, en rigor, no est4 dicho si ese gusto
erajpuramente oral o si las observaciones estaban
escritas.

Ya hemos llegado a los tiempos en que viv(a el
obispo vy, afortunadamente, nos es dado contar
y sopesar las palabras esclarecedoras|del prota-
gonista mismo, Nada mejor, Leamos con aten-
cibn la carta fechada el 13 de diciembre de 1790
que el propio obispo envié desde Cartagena
(Colombia) a Madrid para el Secretario de Esta-
do don Antonio Porlier, En ella habla el autor
de los nueve tomos y del celo con que vigilé la
exactitud de las reproducciones gréficas; se re-
fiere a seis cajohes de vasos y otros materiales
que remite a Palacio y enhebra el siguiente p4-
rrafo con respecto a un séptimo cajén de piezas
especiales:

”pero correspondiendo todas las dichas pie-
zas a uno de los nuebe tomos de la historia
natural y moral de aquel obispado por estam-
pas, estados y planos, en quarto de papel de
marca maior, que tengo ya enquadernados,
me ha paresido conbeniente diferir la remi-
sidén de dicho cax6n hasta que pueda hacer la
de dicho tomo, para que, cotejadas dichas
piezas y estampas, se bean la conformidad y
perfecta semejanza entre unas y otras', . .
Era prolijo el obispo, y querfa que lo compro-
basen los demds., En otro pdrrafo de la misma
carta se refiere a las personas o corporaciones
que han revisado y reconocido la obra: el inten-
dente de Trujillo y su asesor, los cabildos ecle-
sidstico y secular, principales ministros de la real
hacienda y otros, de Trujillo; y adem4s el propio
Virrey don Francisco Gil de Taboada cuando
pasé por dicha ciudad. (Por este detalle sabemos
que el Virrey vi6 los tomos hacia marzo de
1790). Afiade:
Y todos, y especialmente dicho Virrey, la
han aprovado con elogios muy singulares en
todas sus partes manifestindome los mas vi-
vos deseos de que quanto antes acabe de ex-
tender las razones que faltan para la inteli-
gencia y explicacion de algunas de las estam-
pas, Y que extendidas, las dirija sin demora a
las Reales manos de S.M., por considerar que
su Real 4nimo quede muy complacido de ver
una tal obra”,
A continuacién dice el obispo que desde el plan-
teo inicial de su obra —aiin cuando no tenga el
mérito que le atribuyen— crey6 que era ‘’poco
vulgar y coman’’, “‘en quanto a su extension,
distribucién de partes y méthodo’’, y que, pu-
blicada, podrfa estimular la composicién de
otras en los demds obispados o provincias para
una "historia general cumplida y perfecta”.

Agrega:

Y aunque as( por esto como por el trabajo
que me ha costado, desearfa poder poner la
Gltima mano a dicha obra con la més posible
brevedad; pero mi débil salud, y las atencio-
nes y fatigas que necesariamente me ha de
traher un Arzobispado tan dilatado y tan
nuebo para mf como el de Santa Fee, me ha-
cen prudentemente rezelar que pueda retar-
darse por largo tiempo la conclusién de un
trabajo que en otras sircunstancias descansa-
damente podrfa evaquar en quatro meses. Sin
embargo, yo haré lo que pueda para acabarla
cuanto antes, y si el Sefior me concediere
esta satisfaccion la remitiré luego a V.E. para
que se digne ponerla a los Reales Pies de
S.M..!
Esto escribi6 Martinez Compafién en 1790, No
cuenta mas de b5 afios, pero tiene quebrantada
la salud y es pesimista. Ahora sabemos en qué
consiste una parte, al menos, del texto que falta,
Las ilustraciones carecen de leyendas; el nimero
de folio remite al fndice y el (ndice cumple par-
camente. He aquf algunos ejemplos de la forma
en que se identifican las ldminas, extrafdes de
entre los més cortos y los m4s largos del indice
mismo:
Batdn
Yndio texiendo
Espafiol a Cavallo
Negros tocando Marimba y bailando
Indios de las Montafias de Lamas con trage
ordinario

Es claro que no bastaba con esto. Por eso dice
el obispo que quienes vieron |la obra le expresa-
ron sus deseos de que ‘‘acabe de extender las ra-
zones que faltan para la inteligencia y explica-
cién de algunas de las estampas’’,

Todavfa quedan otras palabras de Martinez
Compafibn, las més antiguas, las primeras, sobre
el corpus ausente, Cuando terminé la visita a su
di6cesis, el obispo reunié los mapas seccionales
e hizo un plano general de Trujillo que ofreci6 al
rey en carta del 1° de octubre de 1786. Dice:
"Por los mismos principios y causas, y con ias
mismas miras que esta carta, tengo hechos algu-
nos apuntamientos para formar una historia ge-
neral de este Obispado, o unas memorias a lo
menos que puedan servir para ella; pero esta
obra para ordenarla como yo deseo y la tengo
delineada, pide salud mds robusta que la que de
alghn tiempo a esta parte desfruto, y menos
ocupaciones y cuidados’”. . . “"tengo formada
una coleccibn, y otra de antigledades’. . .
—afade més adelante—; pero, cosa sorprendente,
no dice una sola palabra sobre los dibujos. Esto
hace sospechar que la parte grafica se inici6
después de 1786, cosa que parece poco proba-
bie, sin embargo.

Londres en 1805 par John Skinner ... traduits
par P, F. Henry, Paris, 1809, t. II, p. 259, (Cit.

en: Dom{nguez Bordona, Trujillo del Pert ...,
p. 6 7 1). Trad. del autor.
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Nos ha dicho el autor que su obra podr(a servir
de estfmulo para que otras personas ‘‘se dedica-
sen a escrivir cada una la historia de una Provin-
cia."

Escribir. El pensd en concluir la suya— tal y co-
mo la hubiere concebido— pero ya vemos que
nunca llegb a darle “’la Gitima mano”, Significati-
vamente llamé a sus 1dminas *’la historia natural
y moral”, tftulo de la obra del Padre Joseph de
Acosta, como observa muy bien Luis Ulloa(15),
Si los "“apuntamientos’ iniciales, acrecentados
luego, formaron parte organica de la obra, se
puede hablar de un corpus que acaso!no fue a
Espafia y que no aparece en América, por ahora,

No hay dudas, pues, de que existieron las notas.
Y es tan cierto, gue a base de su contenido se
publicaron notables textos en vida del obispo.

Don José |gnacio Lecuanda, sobrino del prelado
—seguin se afirma—fue contador, tesorero y conta-
dor real en Trujillo entre 1782 y 1790, Este
joven, seguramente espafiol, debid pasar a Sud
América y moverse aqui por indicacién e in-
fluencia del obispo, pues aparece en el distante
Trujillo un par de afios después de la ascencién
del tfo vy, en 1790, mientras éste realiza su largo
viaje a Bogotd, toma el camino opuesto y em-
pieza a figurar en Lima, donde pronto se nos
presenta como Contador de la Real Aduana. Es
decir que su estada en Trujillo coincide con la
del obispo e incluso es posible que haya vivido
en el palacio episcopal. En febrero de 1791 se
imprime su nombre en la primera lista de sus-
criptores del Mercurio Peruano y poco después
se inician sus colaboraciones en esta publicacién
limefia, '

Los escritos de Lecuanda son una versibn perso-
nal del texto que corresponde a los viajes y a las
Idminas del obispo. Incluso se publican casi en
el mismo orden en que se realizaron las visitas
pastorales. No todos los articulos de Lecuanda
tienen idéntica capitulacién, pero siempre su
plan es exhaustivo. Son excelentes trabajos en
buena prosa. Se dividen en secciones que con-
tienen noticias histéricas y geograficas, pobla-
cibn, animales, &rboles, yerbas y demés vegeta-
les, sepulcros y tesoros,escondidos de los indios
y otras antigliedades, agricultura, industria, co-
mercio. No faltan referencias a los trajes, al ca-
ricter y al aspecto de los habitantes, a los fruta-
les europeos y a otros detalles. La prosa corre
sin vuelo posible, pero en algunos momentos el
autor se desencadena con brillo. Leamos un pé-
rrafo de la descripcion-de Chachapoyas:

""Esta grande extensién de tierras despobla-
das y desiertas, rodeadas de cordilieras y de
enmarafados montes, es el quadro més her-
moso en donde la naturaleza ostenta sus pri-

mores multiplicando los contrastes. Aquf el
tigre audaz hace resonar las selvas con sus
bramidos, destroza los ganados, e insulta al
bravo leén, vy ai oso furibundo: allf la Guan-
gana o javalf, el venado, y otras muchas fieras
son la presa del ciento pies y de ias volantes
vfvoras que acaban con susvidas, y las de los
racionales que transitan: all§ aparecen las ma-
rimondas, y los monos negros y blancos”,
etc.(16)

Quien lea estas descripciones y examine las 14
minas reconocerd que son recfprocamente com-
plementarias; que un mismo esplritu las anima,
y que coinciden en el tiempo vy en la referencia
a lugares rarfsimamente visitados. He aquf las
descripciones trujillanas que public6é José Igna-
cio Lecuanda en el Mercurio Peruano.

1. "Descripcibn corogréfica de la provincia
de Chachapoyas’’, agosto 2 y 5 de 1792,
tomo V, pp. 214 y 222, Sin firma, (El In-
dice afiade el seudénimo Sofronio, que.es
el de Millan de Aguirre, por error.) (Dos
nameros).

2. "Descripcién geogréfica de la ciudad vy
partido de Truxillo. Por Don Joseph Igna-
cio Lequanda.’’ Mayo 16 ajunio 9 de 1793,
tomo VIII, pp. 36 a 92, {Ocho ndmeros).

3. "Descripciébn geografica del Partido de
Piura, perteneciente a la Intendencia de
Truxillo. Por Don Joseph Ignacio Lequan-
da, Contador interino de la Real Aduana
de Lima.”” Julio 11 a agosto 4 de 1793,
tomo VIII, pp. 167 a 223. (Seis nimeros).

4, "Descripcién del Partido de Safia o Lam-
bayeque. Por Don Joseph [gnacio Lequan-
da, Contador de la Real Aduana de Lima,”
Setiembre 26 a octubre 6 de 1793, tomo
IX, pp. 54-83. (Cuatro niimeros).

5. ""Descripcién geogréfica del Partido de
Caxamarca en la Intendencia de Truxillo.
Por Don Joseph lgnacio Lequanda. Con-
tador de la Real Aduana.’” Marzo 13y 30
de 1794, tomo X, pp. 167 a 214. (Seis
nimeros).

Més de doscientas pdginas en total; un buen
temo.

Parece evidente —por lo gue veremos— que don
José Ignacio Lecuanda acompafié al tio en esos
viajes infernales, pero, si alguna vez dice haber
visto algo personalmente, jamds se refiere a posi-
bles excursiones con el obispo. Nombra a su tfo
cuando lo tiene que nombrar, sin mezquindad
ni adulacién, con sobriedad y justeza, y habla de
sus obras pfasasu tiempo vy en su lugar. Una vez,
cuando describe al animal llamado "‘carbunclo”,

(15) Ulloa, (Nota ...), p. 255, n 1.
{16) José Ignacio Lecuanda, ‘'Descripcibn corogréfi-

ca de la provincia de Chachapoyas.” (Mercurio
peruano, t. V, p. 221, agosto 1792),




12 Revista del Instituto de Investigacidn Musicolbgica Carlos Vega

menciona a quienes lo han tratado antes y en
particular, a la ““autoridad més respetable”, ‘el
sabio especulativo’ Martinez Compafi6n, que
“en su prolixa vista traté mucho, y dié més ex-
tensa idea de este animal’’{17), Es decir, que ha-
bla del prelado como de un investigador inde-
pendiente,

Pues bien; segin Luis Ulloa (18}, don José Igna-
cio Lecuanda, el sobrino, fue acusado de plagiar
las descripciones provinciales del obispo; y con-
testd que él ayudd a su tfo en las blsquedas y
que no ocultaba la procedencia de los informes
que utilizaba para sus descripciones. Debemos
creer, entonces, que el sobrino Lecuanda ayudd
al obispo a tomar los apuntes, como se ha dicho,
y no tengo dudas de que los utilizé y de que la
redaccidn de las paginas publicadas es obra suya
exclusiva. Sin embargo, otro familiar del obispo,
don Fausto Sodupe, dice en fecha muy poste-
rior —como hemos visto— que Compafién le en-
comend® la redaccién definitiva de la obra, pero
que carecfa de medios materiales para hacerla.
En conclusi6n, salimos en busca de un posible
corpus y ahora resulta que hay dos. Los apuntes
que no pudo redactar el pariente han desapareci-
do. (Hace algin tiempo se dio la noticia de! ha-
liazgo de papeles trujillanos y yo hice averigua-
ciones sin resultados).Los otros apuntes, proba-
blemente los primitivos borradores que conser-
vO Lecuanda en su poder cuando pasd a Lima,
merecieron c ompetente elaboracién, buena co-
pia de antecedentes y redaccion fluida. Lo raro
es que el obispo y el otro pariente hayan ignora-
do voluntariamente la "historia’ que publict
Lecuanda en el Mercurio. Tal vez misterios de
las relaciones familiares., Tanto més oscuros si
consideramos que la hermosa nota en que la fa-
milia pide el traslado del obispo a Espafia en
1796 es —a mi parecer— obra de Lecuanda.

En fin, ia "historia natural y moral’’ de Trujillo
tuvo su texto, Parte quedd en borradores que no
se han hallado todavia; parte fue oficiosamente
publicada en 1792-1794, En rigor, basta con los
capftulos conocidos y con las ilustraciones con-
servadas para reconocer el notable volumen de
esta esforzada empresa intelectual.

La obra del obispo consiste en nueve tomos de
Jdminas sin més texto que el de sus indices, y
cada tomo contiene entre cien y doscientas &-
minas (en ndmeros redondos). El grueso pa-
pel mide 25 x 17 cm., poco méas 0 menos, y la
encuadernacion original, muy mediocre, es de
tafilete sobre madera; tafilete de color habano,
en el primer tomo, rojo en los demés. El tomo |
dice en el lomo: Martinez/Compafién/Trujillo/
del Perii/l, vy la etiqueta ileva el N° 89. La signa-
tura de la Biblioteca de Paiacio (de Madrid), en
que se conservan los tomos, es 343 para el ori-
mero, y los nimeros subsiguientes hasta el 351

para los ocho restantes. El tomo |, presidido por
el escudo real de Espafia y los retratos de Carlos
IV y Carlos Ill, contiene: planos de provincias,
pueblos, edificios y detalles de ellos, bévedas,
cerros (minas) y llanuras; retratos o figuras de
militares, civiles o eclesidsticos, y estadisticas,
censos o padrones de muy diversos hechos o co-
sas del territorio episcopal. Algunas de estas re-
laciones estdn destinadas a revelar el nimero de
iglesias, pueblos nuevos, escuelas, caminos y ace-
quias, etc., realizados por iniciativa del propio
obispo; las restantes ilustraciones del lugar son
puramente documentales.

El tomo 11, también presidido por el escudo y
esta vez, con el retrato de Marfa Luisa a piluma,
es para nosotros, el més interesante. No es di-
ficil sintetizar su contenido a la luz de una sis-
tematica posterior: éste es el tomo de los tipos,
trajes y costumbres —incluso las faenas rurales—
que tal auge alcanzarfan durante el siglo XX
Pero contiene algo més: musica, veinte péginas
musicales,

Los tomos (11 al VIIl denotan contenido mas
homogéneo: estdn dedicados a la fauna y la flo-
ra. Y en cuanto al |X y Ultimo, después del re-
trato de Carios 1V, de un mapa de Trujillo y de
tal cual detalle o planta de edificios actuales,
consagra sus paginas a las "‘antigledades” de la
regién (ruinas, cerdmica, etc.) con adelantada vi-
siobn de arqueblogo. Este parece haber sido
realmente el Gltimo de los que concluy6 el
ordenador.

Como se ve, la obra del obispo responde a una
concepcién dealto porte. En su espfritu hierven
las inquietudes del siglo y su enfoque tiene am-
plio diafragma. Su interés abarca con igual frui-
cibn los reinos de la naturaleza y el hacer, el

pensar y el sentir de los diversos grupos humanos
que pueblan su extensa di6cesis, Es metédico, y

el tipo de mentalidad que lo anima disuena en
su contorno, tropieza con la inercia y le exige
—le habra exigido— todo ese sabio complejo de
requisitos y diplomacia minima que suele con-
fundirse con la indocta paciencia.

La concepcidn original de su obra consist{a —pa-
rece evidente— en un relevamiento general de la
naturaleza y del hombre de Trujillo, incluso el
habitante urbano, incluso la pura geograffa y las
complicaciones estad(sticas. No fue posible, sin.
duda, con los colaboradores disponibles; era
demasiado para él mismo.

El obispado de Trujilio abarcaba entonces doce
“"provincias’’, a saber: Trujillo, Safia, Piura, Jaén,
Lanas, Moyobamba, Chachapoyas, Luya, Huam-
bos, Cajamarca, Huamachuco, y Pataz (ortogra-
ffa moderna). Pienso que el proyecto méximo
del obispo se divid{a en una presentacién general
de la dibcesis y, después, en una descripcién
completa de cada provincia.

{17) Lecuanda, ‘'Descripcién geogréfica de la ciudad

y partido de Truxillo. /Mercurio peruano, t. VIil,

p. 58, mayo 1793},

(18) Ulloa, (Nota ...}, p. 255,




La obra del Obispo Martinez Compafién

13

En el tomo 1, escudo, retratos y el "mapa topo-
grafico del Obispado de Truxillo”, es decir, el
escenario general; censo de habitantes de todo el
Obispado; censo de iglesias; cobmputo de pueblos
nuevos, etc,, caminos, etc.; escuelas; padrén de
personas confirmadas,.. Todo esto, referente a la
entera extensién de la di6cesis. En cuanto a ca-
da provincia, el plan se desprende de sus logros
parciales, y podrfa enunciarse asf:

1. Carta topogréafica de la provincia
2. Plano de la ciudad o pueblo
3. Planos, vistas de conjunto o detalles de
las principales o interesantes construcciones edi-
licias, o de lugares con minas,
4, Trajes caracter(sticos de personas civiles,
eclesidsticas y militares
5. Trajes de indios
6. Costumbres. Juegos
7. Faenas rurales
8. Industrias
9. Caza y pesca
10. Danzas y musica
11. Notas caracter(sticas.

Si el obispo no pens6 sistemdticamente en estas
divisiones, es claro que las realiz6 de hecho me-
diante un simple relevamiento prolijo, Cerca de
dos centenares de dibujos se pueden distribuir
en esas once secciones, La realizacion de su plan
"provincia por provincia'’ con todos los elemen-
tos culturales debi6 ser muy diffcil. Lo que se
logré parece una simplificacion: todas las 14mi-
nas de trajes exbticos, costumbres, faenas, in-
dustrias, danzas, m(sica, etc., de las provincias,
en un tomo. El proyecto inicial de las doce pro-
vincias parece ahora visible en el tomo | sola-
mente, y en cuanto a fechas, en las tdminas o
cuadros 6, 7, 8 y 9 del tomo |, se lee: "Trugi-
lio (o Truxillo) del Perd" - “Mayo 26 de 1789",
Este fue, al parecer, el afio en que el obispo re-
solvié disponer la encuadernacién de sus incom-
pletos trabajos en los nueve tomos, pero ni aln
asl dio por terminada la tarea. Don Jesus Do-
mfnguez Bordona, que los examind con cuida-
do, no omitib esta sencilla observacién: ‘’Hay en
todos los volimenes bastantes folios en blan-
co’{19), As( es, Estos folios en blanco tienen su
interés, Porque importa ver dénde, en qué lugar
del tomo se encuentran, Pues bien; los folios
blancos estdn en cada provincia, probablemente
destinados a esperar y recibir la copia de nuevas
ilustraciones que nunca liegaron,

Todo lo consigui6 el prelado para su carpeta de
Trujillo, asiento episcopal; la carta, el piano de
la ciudad, seis plantas y detalles de edificios,
una decena de uniformes civiles y militares, una
veintena de eclesiasticos; més de treinta Iaminas,
por junto, sin contar la galerfa de retratos de o-
bispos. Muy poco placer, en cambio, le dio la

“Danza de Pallas".

cosecha en las demds secciones. Eso sf, las car-
tas topograficas y el plano de la ciudad principal
los obtuvo en todas las provincias y es porque
consiguié 1o mds & mismo cuando visit6 aque-
llos lugares. En cuanto a Cajamarca, pudo afia-
dir tres planos y diez ldminas de personas; en las
demds, uno o dos planos y una sola ldmina de
trajes. En Jaén y en Huambos no logrd nada, es
decir, nada més que la carta topografica y el
plano. Pero él confi en sus colaboradores hasta
Gltimo momento; por eso hizo dejar folios en
blanco cuando mandé las carpetas a!encuader-
nador, Y estas paginas en blanco son comunica-
tivas. Ellas documentan la fe del obispo v su te-
nacidad, en tanto reflejan la negligencia de los
colaboradores, mas tenaces alin; prueban hasta
qué punto vivib enamorado de un plan diffcil,
y certifican, en fin, que muchas de las grandes
realizaciones intelectuales del perfodo de la En-
ciclopedia se deben a imponentes proyectos ini-
ciales de los cuales fueron magro producto. Muy
lejos de abominar de esos desmesurados impul-
sos, generalmente domiciliarios e incognitos,
corresponde reconocer su valor estimulante y
su fecundidad en resultados.

El obispo Martfinez Compafién cerrd, pues, sus
nueve tomos {aln esperanzado en nuevas l4mi-

(19) Domfnguez Bordona, Trujilio dei Pert ..., P. 7.
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nas) a mediados de 1789, diez afios después de
su designacién para el servicio de la trabajosa
di6cesis. El habfa sofiado con presentar al rey
Carlos 111 aquella noble primicia de afdn, y aca-
so esperara alg(in destino compensatorio por las
innumerables obras piadosas que realizé en Tru-
jillo, segin as constancias que —de paso— incor-
poré al tomo |; pero el rey muri6 el 11 de di-
ciembre de 1788 vy el prelado Jtuvo que pensar, a
Gitima hora, en presentar su obra al sucesor, La
noticia de la exaltacion de Carlos 1V (diciembre
14 del mismo afio 1788), debi6 de llegarle ya
muy entrado el afio siguiente y, poco después,
los retratos del rey y de la reina. Lima juré al
sucesor en octubre, El diligente obispo manda
sacar copia, y el escudo real y la imagen de Car-
jos 1V abren el tomo |, y el mismo escudo v la
figura de Marfa Luisa constituyen el p6rtico del
1. Esta adelantado el afio 1789 cuando el obis-
po realiza estos complementos para ‘actualizar’”
la obra; afiade ademds en el tomo | cuatro cua-
dros estad(sticos sobre iglesias nuevas, pueblos
nuevos o trasladados, con sus feligresfas y cole-
gios, caminos y acequias, e indicacién de los lu-
gares en que promovié la agricultura, censo de
escuelas y padrén de personas confirmadas. Es-
tos folios tienen al pie el siguiente jugar y fecha:
“Trugillo (o Truxillo) del Perl y mayo 25 de
1789"', como hemos dicho.

El obispo Mart(nez Compafidn partié con sus
materiales y sus ldminas, rumbo a Colombia, en
junio del afio 1790, Cuando flegb al puerto de
Cartagena {supongo que para descender a Bogo-
t4 por el r(o Magdalena), despaché para Espafia
seis cajones de materiales con ia carta que hemos
visto, y siguié viaje con el cajén de las piezas ar-
queolégicas, sus nueve tomos y los apuntes des-
tinados a nutrir el texto de la obra, En marzo de
1791 liegd a Bogotd y se posesiond de la sede
arzobispal. Allf fallecié en 1797 —ya lo dijimos—,
sin haber recibido del rey las palabras y merce-
des que él ambicionaba como recompensa por su
generoso y honroso esfuerzo,

Los gruesos tomos de esta rica enciclopedia in-
diana nunca estuvieron realmente olvidados, o
perdidos en anaqueles incdgnitos. Apenas en-
cuadernadas las |dminas, todavfa en América, la
obra fue consultada y aprovechada, como hemos
visto, y luego, ya en la Biblioteca de Palaeio,
debi6é merecer, ademés de las regias miradas, la
atencion de los estudiosos allegados, Ya en fa se-
gunda mitad del siglo XX los tomos son revisa-
dos por el gran americanista espafiol Marcos Ji-
ménez de la Espada, y este examen no carece de
consecuencias. Durante su viaje por la zona an-
dina, don Marcos escogi en Quito veinte melo-
dfas y mand6 que las anotaran. Con ellas formé
una coleccidén y, para completarla, quiso publicar
conjuntamente —seglin veremos mds adelante—
fas veinte paginas musicales del obispo. Pero, ya
porque la tarea resultd desagradable y pesada al
misico que lo asesoraba; ya por el pesimismo
del asesor; ya porque realmente faltara tiempo,

como se dijo, se afiadieron a su coleccibn, sola-
mente cuatro de las que vio don Marcos en los
tomos del obispo: la tonada "El Diamante”,
n°® 13; la tonada 'E| Huicho'', n° 15; la tonada
o baile del Chimo, n°6 vy las Lanchas, n® 12, Ha-
bl6 Jiménez de la Espada en la cuarta reunién
del Congreso Internacional de Americanistas
{Madrid, 1881) y dijo que iba a presentar tam-
bién al Congreso ‘‘una coleccién de yaravies o
tonos o melodfas quitefios recogidos a eleccién
mfay por mi encargo en la capital de la Replbli-
ca ecuatoriana”. ’Aellos agrego —dice despues—
otros aires propios del Pert, criollos en su mayor
parte, aunque algunos con nombre indio, copia-
dos de las ilustraciones, alin inéditas, a la Histo-
ria {cuyo texto se ha perdido) del obispado de
Trujillo en el Per(, mandada componer por su
erudito y celoso prelado el Sr. D. Baltasar Jaime
Martfnez Compafién después arzobispo de San-
ta Fe. No digo mas acerca de esta materia
—termina don Marcos— porque no paso de ser un
mero aficionado al divino arte’{20), Este anun-
cio y la coleccién de veinticuatro obras, pues, se
publicd en los voliimenes titulados Congreso
Internacional de Americanistas, Actas de /a
Cuarta Sesién, Madrid, 1883. El mUsico asesor
a que hemos aludido public6, por su parte, en
estas mismas actas, varias paginas sobre ia colec-
¢ién de don Marcos y sobre la del obispo{21),

Arafz de este formal comunicado los circulos de
americanistas y de historiadores recibieron en-
tonces més concreta informacién. Varios auto-
res, entre ellos el chileno José Toribio Medina,
escribieron pdginas sobre diversos aspectos de la
obra episcopal. E! mismo don Marcos hizo afios
despuéds otras apuntaciones sobre e! contenido
de los tomos en las revistas £/ Centenario e His-
toria y Arte, y publicé dos dibujos, que més tar-
de reprodujo Luis Ulloa —a quien tomo el dato
precedente— en una Historia Universal(22); En
cuanto a la mdsica, unos cuarenta afios después
de la comunicacién de Jiménez de la Espada, los
esposos Raoul d’Harcourt y Marguerite Béclard,
ambos americanistas y musicos, tomaron una de
las melod(as publicadas con las actas del 1V Con-
greso (la tonada E/ Diamante, N° 13) y ta inclu-
yeron en su gran libro La musique des incas et
ses survivances, Par(s, 1925(23),

Los tomos del obispo fueron exhibidos durante
la exposicién que la Sociedad Espafiola de Ami-
gos del Arte organizé a mediados de 1930 en
Madrid. José Gabriel Navarro, miembro de la
Comisién, llama en el catdlogo muy especial-
mente la atencién sobre estos volimenes 'que
forman —dice— completa coleccién de todos los
tipos, espainioles e indigenas, profesiones, juegos

Jiménez de la Espada, ""Coleccidn...””, p. 162-
163.

J. Y., [Prologo-sin tltulo a la coleccidn de yara-
vles quitefios] p. 11 -VIIL

Ulloa, (Nota. . ., ] p. 255,

Cfr. p. 465 y e]. N° 165,

(20)
{21)

(22)
{23)
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{entreellos el ““hockey’), ocupaciones y oficios,
y fiestas, as/ como de animales y flora, comple-
tados con planos de edificios e interesantes ma-
pas, etc., de toda aquella importante regién”....
Afade que los dibujos acuarelados denotan una
""ingenuidad adorable” y publica tres planos de
edificios y once dibujos sobre costumbres(24).
Poco después, el entonces director de la Biblio-
teca de Palacio don Jeslis Domfnguez Bordona,
dedica en el tomo !X del Catdlogo (Madrid,
1935), seccidén Manuscritos de América, una bre-
ve descripcién de ia Obra del Obispo, anticipo
de la publicacién que entregar al afio siguiente,
En seqguida comentaremos esta publicacién,

En el Journal de la Société des Américanistes
(ns., t. XXVil, Parfs, 1935), el profesor de la
Universidad de Madrid don Manuel Ballesteros
Gaibrois dedica una treintena de péginas a los
tomos del obispo Compaiién, cuya obra conside-
ra preciso destacar —dice— "entre las multiples
maravillas bibliogréficas" de la Biblioteca de Pa-
lacio(25), Ballesteros se propone “‘dar en lo po-
sible una exacta idea de lo <1ue esta obra excep-
cional y Unica contiene’ (26); pero no copiando
{ndices, sino ordenando su contenido por mate-
rias, excepto todo lo referente a la faunay a la
flora. Da algunos datos biograficos del obispo,
"hombre de un talento notable y de singulares
dotes de gobierno” y a! cabo de breves notas so-
bre circunstancias conexas, Ballesteros aborda su
“Catalogo’’ por materias y lo favorece con mu-
chos parrafos aclaratorios al pie. Las indicacio-
nes del Catélogo sobre cada Idmina nos dan el
tftulo, el tomo y el folio del original, pero he
aquf que al llegar a la seccion “MUsica’’, Balles-
teros reproduce, ademds del tftulo de la compo-
sicion musical, la letra correspondiente, Asf te-
nemos la primera publicacién de los| textos que
anotd el obispo. Con el Catdlogo termina el tra-
bajo de Ballesteros. Las notas al pie afiaden jus-
tos elogios al cuidado dell obispo v el cierre esta
a cargo de dos ldminas que retnen ocho dibujos
de aves, plantas y enterramientos.

Hemos dicho que don Luis Ulloa escribi6 pégi-
nas historicas sobre América en una Historia
Universal y reprodujo las dos |&dminas de! obispo
que publicd Jiménez de la Espada. Una mencion
de Ballesteros Gaibrois a este trabajo, dio piea
Ulloa para una rectificacién que vio la luz en el
Journal de la Société des Américanistes (n.s., t.
XXVUNI, Parfs, 1935, pp. 263-256). Atento a lo
suyo, este autor da varios antecedentes histori-
cos referentes a la obra del prelado, y yo he
aprovechado algunos aquf, como digo en cada
caso, Es él quien nos informa que el arquebiogo
peruano Dr. Julio A. Tello posefa copias foto-
gréficas de gran parte de las ldminas episcopales

“’Danza de Carnestolendas’.

y que publicé varias en diarios y revistas: doce,
una vez, en La Prensa de Lima del 1° de marzo
de 1935, con motivo del cuarto centenario de
Trujillo(27),

Hemos anticipado que don Jesis Domfnguez
Bordona, director entonces de la Biblioteca de
Palacio, publicé en Madrid en 1936 péginas re-
ferentes a la obra del obispo Martfnez Compa-
fibn, Se trata de un trabajo muy importante.
Consiste en un folleto-prélogo de 22 péginas y
una carpeta con 208 dibujos distribuidos en 104
Idminas bajo el tftulo comdn de Trujillo del Perd
a fines del siglo XVIi|.

Nos da el folleto una documentada biografia de!
obispo —algunos de cuyos datos he reproducido
agui—, una resefia de comentarios sobre 10s ma-
nuscritos, una descripcion de los volimenes y
un fndice completo de las ilustraciones. Dcmfin-
guez Bordona elogia al obispo con mesura y jus-
ticia: ‘’Su visita a la primera de dichas dibcesis
—escribe, refiriéndose a la de Trujillo—merece,en
efecto, por sus esfuerzos y resultados, ser incor-
porada a la serie de grandes exploraciones colo-
niales que tan elocuentemente hablan del rena-

(24) EI mencionado Catélogo de la Exposicién no ha
podido ser consuitado por los revisores,
Ballesteros Gaibrois, *’Un manuscrito...”’, p. 145,

Ibid., p. 146,

(25)
(26)

(27) Al hablar de Tello, dice Ulloa con respecto a la
tenencia de las ldminas: */! avait, je crois...”.

[Nota. . .], p. 266.
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cimiento "cient({fico espafiol durante e! siglo
XViil. “El prélogo y la carpeta de Dominguez
Bordona dan, por vez primera, nocidén cabal de
lo que es ‘'la historia’ del obispo. Puede asegu-
rarse que la vitaliza, El cuidado de elegir y repro-
ducir més de doscientos dibujos lanza a los cua-
tro vientos antiguos secretos de los tomos colo-
niales, y al celebrar el esfuerzo y deplorar 10 que
falta, puede sorprendernos el hecho de que no
aparezca en la carpeta ni una sola de las veinte
melodias.

El historiador argentino José Torre Revello fir-
ma un folleto (Biblioteca de Palacio en Madrid,
Facultad de Filosoffa y Letras, publicaciones
del Instituto de investigaciones histbricas, N°
LXXXH1, Buenos Aires, 1942) en que examina
las diversas secciones de dicha biblioteca y da
una bibliograffa referente a sus fondos con un
fndice de documentos interesantes para nuestra
historia. Brevemente se refiere en el texto al c6-
dice del obispo, pero en nota al pie detalia las
piezas y describe su contenide. En cuanto al
tomo || sefiala que "'contiene 18 folios con com-
posiciones musicales bailables, con letra’(28),

En fin, recuerda los escritos que se han dedicado
al pontffice y a su obra,

La valiosa contribucibn de don Jestis Domfn-
guez Bordona mereci6 las correspondientes no-
tas periodfsticas y el comentario de los investi-
gadores. En el Perl se produjo la resonancia ex-
plicable. La revista 3", N° 5, junio de 1940, Li-
ma, dedicod su suplemento de dieciséis baginas
llamado Cuadernos de Cocodrilo, a connotar la
obra del obispo. L.a nota se titula Coreografia
Colonial/ Acuarelas mandadas hacer por D.
Baltasar Jaime Martinez Compafién y Bujanda /
Siglo XVIIl. Se reproducen en este suplemento
ocho dminas o partes de ldmina. Al final, el
folkiorista peruano A, J. B. (Arturo Jiménez
Borja} reduce a un pérrafo la biograffa y la des-
cripcién que publicé Dom(nguez Bordona y de-
dica varias pdginas a sopesar y documentar la
supervivencia de las danzas que hizo dibujar el

(28) Loc. cit.,p. 171,

obispo: ‘’Muchas de estas danzas perduran, ha-
biendo salvado sus nombres propios y movi-
mientos més importantes; otras aparecen suma-
mente deterioradas e irreconocibles y por Glti-
mo las hay que han desaparecido”, Un folleto
del mismo autor (Mdscaras de Baile, Lima, 1947)
trae una rdpida mencién de las ilustraciones de
Trujiilo.

Varias veces retomé después Jiménez Borja el
tema de las danzas peruanas y en todas recordé
y utiliz6 los aportes del pont{fice espafiol, En
un extenso trabajo titulado Coreografia Colo-
nial, que publicd en los nimeros 7 y 8 de la Re-
vista Mar del Sur {1949), Jiménez Borja relacio-
na de nuevo las danzas folkléricas peruanas ac-
tuales con las del obispo y con las de otros au-
tores; en su libro Instrumentos musicales del
Pera, Lima, 1951, se refiere una vez més el ci-
tado autor a las acuarelas del obispo y reprodu-
ce dos de ellas entre muchas otras de distinta
procedencia; en la Revista del Museo Nacional,
tomo XX1V, Lima, 1955, Jiménez Borja insiste
en esos importantes vinculos de la moderna ex-
presidn folklérica con los documentos antiguos,
recuerda —entre otros autores— a nuestro obis-
po, y reproduce una acuarela no sin la compafiia
de figuras de cerdmica y fotograffas rurales; en
amplia nota ilustrada —Taqui, pequeria historia
de la danza popular peruana —, que aparece en
la revista Cultura Peruana N° 90, diciembre de
1955, vuelve al asunto, cita otra vez al prelado,
refirma que las danzas de animales, motivo de
las viejas acuarelas, viven hasta hoy, y publica
una de las 14dminas episcopales. Aln cuando Ji-
ménez Borja no menciona a Jesls Dom/inguez
Bordona, su fuente es siempre la obra del
espafiol, en cuanto al obispo.

En 1957 trabajé durante siete meses en varios
palses de Europa con los auspicios de la UNES-
CO vy dediqué dos a las bibliotecas de Madrid.
Allf pude examinar los tomos del obispo y estas
paginas son producto de aquel estudio y de
posterior atencién al tema.
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CREACION

Y TRANSMISION ORAL.:
ALGUNAS REFLEXIONES

por Gerardo V, Huseby

“L'essence de la critique est de savoir com-
prendre des états trés différentes de celui ol
nos vivons,"

Renan

Cuando Francis Bacon afirmé que la imprenta,
la pbivora y la brOjula cambiaron la faz de la ci-
vilizacién, indudablemente no dej6 librado al
azar el orden de su enumeracién. Resulta dificil
en la actualidad comprender cabalmente hasta
qué punto la difusién del texto escrito implicod
una transformacién radical de los procesos de
aprendizaje y de comunicacidn, y por ende de
la actitud total de} hombre frente al hecho cien-
tffico, literario o artistico. Este complejo fen6-
meno ha sido tratado en detalle en sus aspectos
literarios, pero salvo estudios aislados sus pro-
fundas implicancias en el campo musical no han
obtenido hasta ahora toda la atencién que mere-
cen, Mientras no se estudien y conozcan los pro-
cesos de transmisidon oral y su funcionamiento
en o que a mUsica respecta, mal se pueden com-
prender aquelios hechos musicales ubicados del
otro lado de esa gran divisoria de aguas que en
las capas socioculturales mas elevadas se sitla
hacia el afio 1500, pero que adn no se ha defini-
do y completado en ciertos ambitos folkloricos
més ‘‘rezagados’’. También del otro tado de la
vertiente se hallan aquelias areas que no han sido
alcanzadas a(n por la cultura agresivamente vi-
sual de Occidente, y donde ciencia, literatura y
msica siguen siendo transmitidas por la via
milenaria de la voz y la audicién.

En su fibro From Script to Print, que ha gozado
de merecida popularidad a partir de su publica-
cién inicial en 1945(1), Henry J. Chaytor brinda
una vivida imagen de este trascendental proceso,
que caracteriza de la siguiente manera:

’La historia del paso del manuscrito al texto
impreso es la historia del gradual reemplazo
de métodos auditivos de comunicacion vy re-
cepcibn de ideas por métodos visuales.'{2)

Nuestra total dependencia de la palabra escrita
nos impide formarnos una idea clara de los pro-
cesos mentales del intelectual medieval, te6logo,
filbsofo o poeta, y del copista y el juglar. Son
muchos los testimonios que sefialan entonces

una dependencia igualmente estricta de la ima-
gen aclstica del texto. La lectura era trabajosa
y lenta {los manuscritos medievales abundan en
abreviaturas y otros obstdculos semejantes), y
rara vez silenciosa; el copista trabaja con la men-
te, fa pluma vy la lengua, aislado en su celda indi-
vidual para protegerse de sus colegas igualmente
sonoros, Al leer se nos genera una imagen kines-
tética que abarca ademds del aspecto visual esa
voz interior que es a la vez ofda y enunciada; el
lector semianalfabeto o poco acostumbrado ne-
cesitard recurrir constantemente a las imagenes
auditivas de ese modo producidas, reforzadndolas
inclusive con su voz real, mientras que para el
lector habitual el aspecto visual del proceso co-
bra total primacia. Chaytor compara el estadio
del lector medieval con el de un nifio contem-
poraneo en las etapas iniciales del aprendizaje
de fa lectura, y sefiala ademas que alin quienes
han logrado flevar debajo del nivel de conscien-
cia esa voz interior que acompafia la lectura,
recurren conscientemente a ella cuando se en-
frentan con un pasaje de dif{cil comprension o
bien al leer un idioma extranjero que no domi-
nan con comodidad. Hemos llegado a un punto
en que ni siquiera podemos concebir la idea de
lenguaje sin referencia a su forma escrita; para
el hombre medieval, en cambio, el concepto de
lenguaje era eminentemente acUstico, circuns-
tancia que explica ademas la tota! despreocupa-
cién por sistematizar la ortograffa y la gramati-
ca, alin dentro de un mismo manuscrito.

Pero con anterioridad a la difusidon del texto
impreso los textos escritos eran escasos, e igual-
mente escasos quienes se hallaban en condicio-
nes de leerlos. La funcibn que cumpie hoy el li-
bro estaba entonces cubierta por la recitacion
en plblico, ya fuera con fines did4cticos o bien
de entretenimiento, Ya en 1936 Ruth Crosby
sefialé con claridad la importancia vy la conti-
nuidad de este fenébmeno, y puntualizd algunas
de sus caracterfsticas fundamentales.f3} Aln en
el caso de aquellos pocos que sabian leer y te-

(1) Chaytor, Henry J,, From Script to Print An
Introduction to Medieval Vernacular Literature.
Cambridge, W. Heffer & Sons Ltd., 1945, Lon-

dres, Sidgwick & Jackson, 1966,

(2)
(3

Ibid., p. 4.

Crosby, Ruth, “Oral Delivery in the Middie
Ages” (Speculum. Vol. X1, N° 1, enero 1936,
p. 88).
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nfan acceso a los libros, la lectura implicaba un
proceso de grabar en la memoria el contenido
por via esencialmente auditiva, de modo similar
ala manera en que los estudiantes retenfan en la
memoria las disertaciones de sus maestros. En el
campo del entretenimiento, ya fuera popular o
cortesano, existié siempre una clase profesional
de recitadores plblicos; hasta el dfa de hoy en
los ambientes iletrados su vehfculo apto es el
verso, y Chaytor anota que s6lo a partir del si-
glo XIl1 comenzd a tener aceptacidn en Europa
la recitacidn narrativa en prosa, Casi atrofiada
nuestra memoria por la constante disponibilidad
del texto, nos asombra la enorme capacidad re-
tentiva de aquellos versificadores profesionales;
recordemos por otra parte que las més de las
veces no sabfan leer y su repertorio era en su to-
talidad de procedencia oral. Chaytor proporcio-
na algunos ejemplos que permiten disipar nues-
tro posible escepticismo frente a la legendaria
memoria de bardos y minestriles. En la India se
les exige a los estudiantes que memoricen un
texto (ntegro y lo reproduzcan en la sala de
examen; se dice también en la India que si se
perdieran todos los ejemplares escritos o impre-
sos del Rigveda, se podrfa reconstru(r el texto
de inmediato y con total exactitud (su exten-
sibn equivale a la suma de la lifada vy la Odisea),
ya que los libros sagrados son memorizados en
su totalidad., Algunos valdenses conocfan de me-
moria el Nuevo Testamento y libros completos
del Viejo; en Islandia se ha conservado un gran
volumen de poesfa tradicional por medios exclu-
sivamente orales, El ejemplo que proporciona
Chaytor con respecto a Islandia merece una
cita textual:

"Oftra serie de rimur compuesta por el mismo
autor (Sigurdur Bjarnason) en 1862 tiene
una historia muy peculiar. No se conservd
ninguna versibn manuscrita del poema, pero
un hermano menor del poeta lo habia apren-
dido de memoria a los quince arfios, y habia
anotado entonces el primer verso de cada es-
trofa. Cincuenta y cinco afios més tarde, en
Canad4, v sin haberlo repasado en su mente
durante treinta afios, dict6 la serie completa,
de 4,000 versos de extension, la que fue pu-
blicada en Winnipeg en 1919,(4)

El impulso tomado por los estudios folkléricos
en el transcurso del Gltimo medio siglo ha dado
como resultado una revisién total de los concep-
tos de tradicién y transmisién oral, y ha sefiala-
do la necesidad de un replanteo de la teoria lite-
raria referente a etapas anteriores o paralelas a
la difusién de! texto impreso. Se destaca en ese
orden la labor lievada a cabo por el clasicista
Milman Parry a partir de mediados de la década

del 30, y continuada por su discfpulo Albert
Lord. Ambos trabajaron en la recoleccién de
poes(aépica de los pueblos eslavos del sur, Parry
falleci6 sin llegar a plasmar sus teor(as por escri-
to; partiendo de las ideas de su maestro, Lord
escribié un libro que debiera ser lectura obligada
para todo interesado en folklore o en literaturas
orales.!5) Un anélisis exhaustivo de los procedi-
mientos utilizados por los cantores serbocroatas
y de las transcripciones de los textos correspon-
dientes, lleva al autor a formular una teorfa que
en la segunda mitad del libro es aplicada con
asombrosos resultados a los poemas homéricos,
En el capftulo final, Lord también demuestra
satisfactoriamente la aplicacién de su teor(a a la-
poesfa narrativa medieval. La definicidbn que
Parry diera del concepto de férmula le sirve de
base:

"...grupo de palabras que es empleado habi-
tualmente bajo las mismas condiciones métri-
cas para expresar una idea esencial dada,”(6)

Lord la analiza en profundidad, y determina
que interviene en los procesos de creacién por
férmula todo un complejo de elementos técni-
cos: peculiaridades en la sintaxis, en la distribu-
ci6n de pausas y acentos y en la l{nea mel6dica
{asf la denomina el autor); sustituciones de pala-
bras, encadenamientos caracter(sticos de las fra-
ses, pleonasmos, aliteracidn, etc. Emerge la for-
mula como un concepto flexible y, en las pala-
bras de Lord, nunca sagrado sino meramente
til: |a perfecta identidad de ritmoy pensamien-
to. Surge también el concepto de econom(a (la
utilizacién por parte de un mismo cantor de la
misma férmula cada vez que se encuentra con
determinada situacién), que al ser aplicado a los
poemas homéricos e permite al autor defender
la hipbtesis de un Homero de carne y hueso, tal
vez célebre en su época por su talento superior,
que habrfa sido al mismo tiempo un eslabén
mds de una larga tradicién oral, dos de cuyos te-
mas recurrentes habrfan sido la llfada y la Odi-
sea, Segun Lord, la fama de Homero y de sus
versiones de ambas epopeyas habrian inducido a
alglin escriba a fijarlas.

El arte del cantor, dice Lord,

...reside no tanto en aprender por medio de
la repeticion de fébrmulas consagradas por el
tiempo sino en la capacidad de componer y
recomponer las frases en atenci6n a la idea
de ese momento y segin el patrén estableci-
do por las férmulas bdsicas {...) Lo importan-
te no es la ejecuciédn oral sino més bien la
composicidn durante la ejecucién oral {...)
Con la poesia oral estamos en presencia de
un proceso particular y de rasgos propios en

{4) Chaytor, From Script..., p. 117, citando a Sir
William Craigie (The Art of Poetry in Iceland,
{5) Lord, Albert B,, The Singer of Tales. Cambridge,

Massachusetts, Harvard University Press, 1960,

{6} Parry, Milman, "Studies in the Epic Technigue
of Oral Verse-Making, I: Homer and Homeric
Style” (Marvard Studies in Classical Philology,

Ne 41, p, 80).
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el cual llegan casi a fundirse entre sf el apren-

dizaje oral, la composicidn oral y la transmi-

sibn oral; éstos no parecen ser mas que dife-

rentes facetas de un proceso Gnico.” {7)
Consciente de las implicancias y del alcance de
su teorfa, Lord aclara explicitamente que se
aplica a todo tipo de poesia narrativa (no sélo
heroica sino también romdntica o histdrica),
tanto en un nivel cortesano como en ambitos
folkléricos. Reconoce ademds el autor la difi-
cultad de determinar con respecto a los textos
medievales cudles representan ya una creacion
inicial escrita, dado que la literatura escrita du-
rante largo tiempo reflejd el estilo y la modali-
dad caracterf{stica de su progenitora oral,

"Un poema oral no es compuesto para la eje-
cucién sino en la ejecucion (...); el canto, la
ejecucién y la composicibn son aspectos de
un acto Gnico.”(8)

Siempre segin Lord, el cantor comienza su
aprendizaje desde nifio y pasa por tres etapas:
a) escuchar y absorber; b) la aplicacion experi-
mental de lo aprendido; c) la ejecucion ante un
pUblico crftico. La tradicidon que ha convertido
en propia a lo largo de los afios le proporciona
los medios que le permiten componer con rapi-
dez sin el auxilio de la palabra escrita y sin me-
morizar una forma fija. El cantor aplica las mis-
mas fébrmulas y técnicas de elaboracion formu-
I{stica a diferentes canciones, y se maneja no en
términos de palabras sino de grupos sonoros, de
conjuntos de palabras organizadas segin una ca-
dencia rftmico-melddica determinada. Los can-
tores estudiados por Lord eran capaces de brin-
dar tras una Unica audicidn su versibn de un
poema en muchos casos de mds de 10.000 ver-
sos. Del mismo modo, los minestriles y juglares
medievales acrecentaban su repertorio apropian-
dose de los poemas que escuchaban recitar a sus
colegas o rivales; la recitacién plblica de una
chanson de geste o de un roman d‘aventure im-
plicaba pues convertirlo en propiedad comn,
No es posible dentro de los |imites de este articu-
lo dar una cabal idea del rigor con que Lord
lleva sus andlisis a sus Gltimas consecuencias, Y
la exactitud con que se cumplen sus postulados
en los extensos y abundantes ejemplos que pro-
porciona. Incluye dos citas textuales adicionales
antes de pasar al parrafo siguiente:

"Creo gue una vez que conozcamos los he-
chos de la composicién oral dejaremos de
buscar el original de una cancién tradicional.
Desde un punto de vista, cada ejecucion es
un original. Desde otro, es imposible remon-

tarse a través de la labor de generaciones de
cantores hasta [legar al momento en que al-
gln cantor cantd por vez primera una
determinada cancién,’'(8)

”...No podemos por o tanto hablar correcta-
mente de “variante’’, ya que no hay original
que variar! Sin embargo, las canciones se re-
lacionan entre si en grado variable, si bien no
en una relacién de variante a original, a pesar
de la frecuencia con que se recurre a un con-
cepto errbneo de transmisién oral; dado que
"transmisién oral”,  “composicién oral”.
""creaciéon oral’’ y "ejecucién oral” son una y
la misma cosa. Nuestro mayor error consiste
en querer llevar a una rigidez "‘cientifica’ un
fendmeno esencialmente fluido’*,(10)

Quisiera referirme ahora a dos instancias de la
aplicacién al campo de la misica de conceptos
idénticos o paralelos a los enunciados por Lord:
jas ideas que Carlos Vega expresara con referen-
cia a la creacion musical folklérica, y los estu-
dios sobre la creacion y transmisién del canto
gregoriano temprano realizados por el musicélo-
go estadounidense Leo Treitler,

Mucho antes de que Lord formulara su teoria,
Carlos Vega habia llegado a conclusiones esen-
cialmente similares en sus estudios sobre la md-
sica folkldrica de nuestro pafs. Ya en el Panora-
mat11) encontramos expuesto su pensamiento
al respecto, luego ampliado en la Fraseologia(12)
y en La Ciencia del Folkiore:\13)

"“...el pueblo recibe, con el repertorio de he-
chos particulares, algo mas que los hechos en
si. La ciudad le da, fnsitos en los hechos, es-
tructuras estroficas, ciclos de temas, orden de
rimas, sistemas tonales, ritmicos y arménicos,
estilos, moldes, nociones, modelos, ideas ma-
dres,en fin, que condicionan y encarrilan la es-
casa recreacidn folklérica. Puedo hacer un so-
neto pero no soy el creador del soneto...” (14)

"...podemos encontrar un sistema tonal anti-
qufsimo en los cantos que el pueblo compu-
sO ayer mismo, Las supervivencias, entonces,
pueden ser, no los productos particulares,
sino los sistemas, los modelos, las nociones,
etc_"(15)

""Lamodificacién de lo circundante puede no
requerir ni siquiera el propdsito de modificar;
basta fa intervencion del espiritu para que
haya modificacién alin sin voluntad de crea-
cibn, Hay que tener presente que entender
es modificar. Nada musical de lo que llega al
espiritu se instala en él tal como fue expresa-

{7) Lord, The Singer..., p. 5.
(8) Ibid., p, 13.
(9) Ibid., p. 100,

(10)  /bid., p. 101,

{(11) Vega, Carlos, Panorama de la musica popular
argentina. Buenos Aires, Losada, 1944,

(12} Vega, Carlos, La Masica popular argentina.

Fraseologia. Buenos Aires, Instituto de Literatu-
ra Argentina, 1941,

(13} Vega, Carlos, La Ciencia del folklore. Buenos
Aires, Nova, 1960,

(14) Vega, Panorama..., p. 41,

(15)  /bid., p. 42,




Creacibn y transmisién oral: Algunas reflexiones

21

do por otro espfritu. El solo acto de percibir
importa el rozamiento de lo que llega con lo
que estaba, y ambos, avecindados, se con-
mueven. En segundo lugar, conservar es mo-
dificar. Nada de lo que permanece en el espf-
ritu se mantiene como llegd, Y en tercer
lugar, nada de lo que sale del espiritu retorna
como liegd ni como estaba en él,

Externar y, mucho méas, expresar, es modifi-
car. Todo esto, ausente la voluntad de crear
{...) las modificaciones minimas equivalen a
la conservacién, No es paradoja.’” (16)

“Variacion vy recreacion son dos grados supe-
riores a la interpretacién {modificacién invo-
luntaria mfnima) e inferiores a la creacién
(modificacién voluntaria mdxima). Ambos
procesos engendran modificaciones gue no
alteran las formas y las normas tradicionales.
Son movimientos dentro de /a casa. Todo
esto ausente o vigente la voluntad de crear;
todo esto intervencidn de! espiritu sin altera-
ci6bn del sistema.”(17)

"La intervencion de! individuo, pues, en {a
corriente tradicional, altera y modifica, aln
sin que el masico asuma la actitud de creador.
No hay creacién pura en los dominios de las
clases populares. Los cancioneros derivan
principalmente por recreacién e hibrida-
cion'’ 18]

La profunda familiaridad de Carlos Vega con
los procedimientos de creacién y transmision
oral de la musica folkibrica le permitid aplicar
los mismos postulados a ta cancibn medieval y
elaborar una nueva teor{a al respecto. Es lamen-
table que al permanecer inédita su monumental
obra dedicada a las canciones de los trovadores
y troveros, no sea posible hacerse una idea clara
de la indole vy la magnitud misma de su aporte a
una teorfa oral de la creacidén y transmisién de
la mUsica.

Leo Treitler, quien en la década del 60 habia
demostrado su interés por los problemas de la
critica histérical19), se basa directamente en los
estudios realizados por Parry y Lord en el cam-
po de la poesfa épica y los aplica a los estratos
ma&s antiguos del repertorio gregoriano. En dos
articulos{20) en los que pone de manifiesto una
poco frecuente combinacién de agudeza critica
y sentido comUn, da por tierra con el concepto

de centonizacion, tal como habia sido planteado
originalmente por Paolo Ferrettit21) siguiendo
una linea de pensamiento ya presente en la mo-
numental obra de Peter Wagner{22) y derivada
en Gltima instancia del pensamiento estético
formalista de Benedetto Croce. Razones de
tiempo y espacio me impiden una explicacién
detallada de la atrayente teoria de Treitler, no
exenta de cierta complejidad conceptual; creo
(til sin embargo delinear sus puntos fundamen-
tales, estrechamente vinculados con los postuta-
dos de Lord, Parte Treitler de la necesidad de
considerar al canto llano como de creacidn
esencialmente oral, lo cual implica reconocer .
por razones practicas que la condicidn bdsica
que informa todo el proceso es la continuidad
de la ejecucién, El cantor no prepara esbozos,
no consulta un catdlogo de férmulas y decide
cudles combinar entre si, ni tampoco vuelve
atrés para incorporar modificaciones(23), Antes
de comenzar traza una estrategia; en los mo-
mentos de articulacién del texto se detiene bre-
vemente y en el acto concibe lo que vendrd, al
tiempo que fija su atencién en la frase siguiente
del texto. Al menos en esta hipotética etapa ini-
cial anterior a la fijacién escrita del repertorio,
el cantor no memoriza melodias {ntegras en
todos sus detalles, ni siquiera "'improvisa” enca-
denando férmulas a manera de mébdulos prefa-
bricados. El proceso de aprendizaje, iniciado en
la infancia, le ha dado las armas para trazar una
estrategia flexible e instantdnea, en la cual las
fébrmulas melddicas, o los sistemas de férmulas,
como los denomina Treitler {los que var{an
segln la tipologia basica de cada melodia, esta-
blecida seglin su funcién litlrgica, su modo,
etc.), son utilizados con la méxima flexibilidad,
alargdndolos, acortandolos o modificandolos
segln las necesidades del texto. El cantor posee
asl todo un repertorio de férmulas estereotipa-
das vy flexibles, cada una de las cuales se halla a
su disposicibn para cuando las circunstancias
dictadas por el tema {e! texto) y el sistema de
férmulas (el modo, etc.) le exijan una frase de
tales caracteristicas. Dichas férmulas pertenecen
aun complejo de habitos y asociaciones de ideas
que le permiten componer a alta velocidad(24)
Habfa dicho Albert Lord con respecto a la poe”
sfa épica:

LLa manera de componer del cantor est§ dic-

(16) Ibid., p. 85-6.

(17)  Ibid., p. 86,

(18) Ibid., p. 87,

{19) Treitler, Leo, “On Historical Criticism’’ (The
Musical Quarterly, Vol, LI, N° 2, abril 1967,
p. 188}, y "“The Present as History' (Perspec-
tives of New Music, Primavera-verano 1969,
p.1).

(20) Treitler, Leo, "“Homer and Gregory: The Trans-

mission of Epic Poetry and Plainchant” (The
Musical Quarterly, Vol, LX, N° 3, julio 1974,
p. 333}, y "Centonate Chant: Ubles Flickwerk

or E pluribus unus? "' {Journal of the American
Musicological Society, Vol. XXVIII, Ne 1,
Primavera 1975, p. 1).

Ferretti, Paolo, Estetica gregoriana, ossia Tratta-
to delle forme musicali del canto gregoriano.
Roma, Pontificio Istituto de Musica Sacra,
1934, Da Capo Press, 1977,

Wagner, Peter, Einfihrung in die Gregorianis-
chen Melodien. (3 vols,). Wiesbaden, Breitkopf
& Hartel, 1911, Hildesheim, Georg Ohms, 1970,
Treitler, “Homer and Gregory...”, p. 346,

Ibid., p. 356,

(21)

(22)

(23)
(24)
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tada por las exigencias de la ejecucidn a alta
velocidad, vy aquél depende de sus hébitos
inculcados y de su asociaciébn de sonidos,
palabras, frases y versos (...} Las férmulas
emergen como reflejos condicionados”’.

El propio Treitler parece admirarse de hasta qué
punto las teorfas de Lord se pueden aplicar con
absoluta justeza al canto gregoriano temprano.
Este autor sefiala también el papel de la memo-
ria en la transmisidn oral, y cita extensamente a
Frederick C. Bartlett{25}; merece mencién aqui
la idea de este Ultimo de que la memoria no es
un proceso de reproduccidn sino de reconstruc-
cién, Lo cual, volviendo a Treitler, nos lleva a
reconocer el hecho de que en la transmisién oral
de lamusica no se pueden delimitar con precision
los conceptos tradicionales de improvisacién vy
composicién{26), A los efectos de subrayar la
diferencia diametral que existe entre la teor{a de
fa centonizacién y esta nueva teorfa oral de la
creacién y transmision del canto iano, cito tex-
tualmente Ferretti y nuevamente a Treitler.

Dice Ferretti:

"Se toman del fondo comin de la mdsica
tradicional un cierto nimero de férmulas per-
tenecientes a un determinado modo vy tipo
melddico, v se las funde, se ias encadena en-
tre si de modo de construir un todo orgdni-
co, homogéneo vy légico. A primera vista, fa
melodfa asf lograda parecerd haber sido crea-
da en un solo impulso. Se la considerard ori-
ginal, dado que es natural v armoniosa en
todas sus partes’(27),

"Los escritores ("'melografi” en el original)
gregorianos de melodfas, compusieron cantos
que son verdaderos centones, en los cuales
fébrmulas musicales, tomadas de aqufl y de
all, se hallaban habilmente combinadas
entre s{*'(28)

Afirma Treitler:

"En lugar del paradigma segilin el cual se pre-
supone un acto de composicién que da como
resultado una pieza, la cual, en ausencia de la
escritura, es confiada a la memoria y luego
reproducida repetidas veces en la ejecucién,
podemos pensar en un proceso repetido de
ejecucién-composicidn algo intermedio entre
la reproduccion de una melodfa fija y me-
morizada y la invencién improvisada de
una nueva, Denomino a este proceso “‘recons-
truccidn’’; el ejecutante debfa pensar cémo se
desarroilaba la pieza y reconstruirla activa-
mente segln aquello que recordaba’*{29),

"“Como corolario a esta interpretacidn, se

puede brindar una explicacidn alternativa de
la unidad y coherencia orgdnica de los cantos
basados en f6rmulas, coherencia que nunca ha
sido mi intencién poner en duda. No es que
esa cualidad sea consecuencia de la seleccidon
juiciosa y de la habil combinacién de fébrmu-
las por parte de los compositores, sino mas
bien que las fébrmulas de una determinada fa-
milia melddica han crecido dentro de una mis-
ma matriz, vy asi como cada una se ha desa-
rrollado en una posiciébn funcional especial
dentro de la melodfa, producira por lo tanto
la impresién de ser especialmente adecuada
para ocupar esa determinada posicién {(...)
No hay ninguna necesidad, sin embargo, de
justificar la coherencia de las melodias a pe-
sar de su caracter formulistico, o de conside-
rar esa cualidad como un singuiar triunfo
sobre la adversidad’ (30)

Treitler proporciona abundantes ejemplos musi-
cales, entre ellos un andlisis detaltado de! tracto
Deus, Deus meus, los que hacen aiun mds
convincente su brillante teoria.

Deseo mencionar aqui otro fenémeno quizas
digno de mayor atenciéon de la que ha recibido
hasta ahora. Aln hoy sobrevive en Buenos Aires
un hecho cuyas caracteristicas io emparientan
estrechamente con los cantores serbocroatas de
Parry y Lord, y con los miltiples hechos seme-
jantes que se dan o se dieron en todos aqueilos
&mbitos en los que el texto escrito no impuso su
tiranfa. En fas domas y asados criollos con los
que se celebran las fiestas patrias en la provincia
de Buenos Aires, en la ribera opuesta del rio, y
casi a diario entre la peonada de Mataderos*
cantores profesionales se trenzan con contrapun-
tos que todavfa hoy son el reflejo fiel de la tra-
dicién de! payador pampeano. Con talento ad-
mirable y pasmosa velocidad, elaboran sus acer-
tadas réplicas por sobre el rico acompafiamiento
de sus guitarras embanderadas, contestando
siempre los versos que acaba de pronunciar el
adversario y tratando de superarlo e incluso po-
nerto en ridfculo. Los temas son relativamente
limitados: los aspectos mds anecddticos de la
historia argentina son fuente constante. La mé-
trica vy la Ifnea mel6dica son fijas, pero hay am-
plia flexibilidad en el detalle; alin a primera au-
dicién se aprecia la utilizaciéon de férmulas que
parecen responder en todo a aquéllas descriptas
por Albert Lord. Hace unos afios escuché al mas
respetado y admirado de los cantores de los (lti-
mos tiempos, el mulato Juan José Garcia, ya
fallecido, quien por entonces estaba aprendiendo
a leer guiado por la enfermera que lo cuidaba.
Tenfa alrededor de setenta y dos afios, y se aba-

(25) Bartlett, Frederick G,, Remembering: A Study
in Experimental and Social Psychology. Cam-
bridge (Inglaterra}, 1932,

(26) Treitler, “Centonate Chant...”, p. 11,

(27)  Ferretti, Estetica gregoriana,.., p, 95-6.

(28) [Ibid., p. 117.
(29) Treitler, ““Centonate Chant...”, p. 11,
(30} /bid., p. 11-12,

La traduccidn castellana de las citas textuales perte-
nece al autor del artfcuio,

* Mi informacidn data de hace unos cuatro afios,
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lanzaba sobre sus versos casi sin dejar terminar
los suyos a su contrincante, al que con frecuen-
cia dejaba malparado. Poesfa oral sin duda, vy
bien cercana en su esencia y en sus procedimien-
tos a los antiguos poemas épicos cuyo exponen-
te més alto parece haber sido el quizds mitico
Homero.

Rapsoda griego, bardo celta, escaldo nérdico,
minestril medieval, cantor yugoslavo o payador
pampeano; todos ellos y muchos més pertenecen
a una misma tradicién, tan antigua como el
hombre, viva y vital en tanto y en cuanto el tex-
to escrito no se convierte en norma y hébito y
la memoria no pierde su capacidad de re-
construccién creadora. Siguiendo a Lord, es ne-
cesario tener presente que, cuando se fija un
poema oral por escrito, como ocurrié con los
poemas homéricos, con el Beowulf o con el Ka-
levala, no estamos en presencia de un original
arquetipico y puro, sino de algo asf como una
fotograffa instantdnea de un proceso fluido e
incesante. M&s o menos pulida o depurada, dicha
“instantdnea’’ no es méas que una versién entre
infinitas posibles. La noci6bn de un original in-
corrupto pertenece a nuestro lado de la divisoria
de vertientes; la podemos aplicar a la Divina Co-
media, al Quijote 0 a Hamlet, pero no a una sa-
ga, al Mio Cid o al Romance de Delgadina, No
es f4cil sin embargo aceptar que la creacién vy la
transmisién de la musica respondan a las mismas
leyes fundamentales. ¢Pero no resultarfa acaso
inconcebible que hombres insertos en un mismo
contexto sociocultural aplicaran un esquema
mental totalmente diferente a su poesfa y a su
misica? Todo parece indicar que también en
el campo musical debemos acostumbrarnos a
pensar en términos de creacién y transmision
oral, de ausencia de originales ‘'puros’’, de mul-
tiples variantes seglin quien sea el intérprete y
seglin las circunstancias espec(ficas en que cada

ejecucién tiene lugar. | a necesidad de fijar una
versidn Gnica sblo se produce cuando la polifo-
n(a adquiere un grado de complejidad que hace
impracticable su subsistencia en un nivel pura-
mente oral; durante las etapas tempranas de su
desarrollo, sin embargo, parece haber admitido
un margen considerable de aleatoriedad, siempre
y cuando se respetaran los puntos de consonan-
cia obligada.

Coincide esta transicién con la época en que la
literatura de las capas socioculturales elevadas
deja de ser oral, la era de Dante y de Petrarca.

Pero en el campo de la misica monédica de tipo
solfstico, el cardcter oral parece haberse mante-
nido en gran medida hasta el vuelco producido
en la balanza por la difusién de la musica impre-
sa. En los ambientes rurales y entre el pueblo
iletrado el influjo del texto impreso parece
haber sido mucho mds lento y débil; al igual que
su literatura, su mdsica seguirfa siendo esencial-
mente oral y fluida, en algunos casos hasta hoy.
El concepto de creacidbn y transmisién oral de
las artes temporales pareceria ser un concepto
subyacente en toda la historia de la humanidad;
su vigencia absoluta sdlo se quiebra cuando el
hombre se ata al lenguaje escrito, produciéndose
a partir de entonces una bipolaridad icuya im-
portancia no puede ser subestimada. A la luz de
estos postulados serd necesario por 1o tanto un
replanteo de la historia de la musica, cuyo estu-
dio deberd estructurarse partiendo de la base de
esa fundamental bipolaridad. Seréd normal enton-
ces aplicar al estudio de gran parte de la mUsica
europea medieval metodologfas tomadas de la
stnomusicologfa y la folkmusicologfa, quizés
como Unico camino para llegar a penetrar su
esencia, tal como Carlos Vega parece haberlo
entendido hace mas de cuarenta afios.

Stanford, California, agosto de 1978,




LOS CANTOS DE CARNAVAL

EN EL VALLE
DE SANTA MARIA

por Yolanda M. Velo de Pftari

El Valle de Santa Marfa o de Yocavil —zona sur
de los Valles Calchaqufes— pertenece politica-
mente a tres provincias argentinas: Salta, Tucu-
mén y Catamarca; son sus |imites geograficos
las localidades de Cafayate y Punta de Balasto y
las cadenas montafiosas del Cajén, del Aconqui-
ja y Calchaqufes.
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Si bien presenta unidad geomorfolbgica, hidro-
gréfica y climaticall), la relativamente baja al-
tura de las Cumbres Calchaqufes y el Abra del
Infiernillo con respecto del Aconquija {4.500,
3.200 y 5.400 metros sobre el nivel del mar,
respectivamente), provoca una notable diferen-
cia entre las zonas norte y sur del Valle: la cade-
na nombrada en primer término permite el paso
de vientos hiimedos provenientes del Atldntico;
éstos, al condensarse en las Sierras del Cajon,
{5,000 metros), originan lluvias estivales que po-
sibilitan un mayor desarrollo de la agricultura en
la zona norte, Existe aqui una importante in-
dustriavitivinicola, derivada del cultivo de la vid
en latifundios. En el sur, minifundista, s6lo se
cultiva otro tipo de frutales {duraznos, membri-
llos, nueces) y ajies, que permiten, a lo sumo,
una industria de tipo casero.

Las especies animales autdctonas son escasas Y
la cria de ganado se realiza a nivel pastoril, La
vegetacion, de tipo estepario, presenta pocas es-
pecies arbdreas, la méas importante de las cuales
es el algarrobo,

Desde antes del 6000 aC., se desarrollaron en el
Valle culturas cada vez més complejasi2): a la
ampajanguense, paleolitica inferior y la més anti-
gua detectada hasta el momento en territorio
argentino, sucedio la ayampitense,paleolfticasu-
perior, y, en fecha cercana al comienzo de nues-
tra era, varias culturas agroalfareras productoras
de importantes tipos cerdmicos —-Ciénaga, Con-

{1} Para mayores datos ver: Alfredo Bolsi, Estudio
antropogeogréfico del Valle de Santa Marfa -
Catamarca, Resistencia, Departamento de Ex-
tensidn Universitaria y Ampliacidén de Estudios,
Universidad Nacional del Nordeste, 1957,

Para cronologfade las culturas y tipos cerdmicos
ver: Dick Edgar ibarra-Grasso, Argentina Ind/-
gena y Prehistoria Americana, Buenos Aires, Tea,
1967, Tercera parte, cap, VI, Cuarta parte, Cap.
VI, y Quinta parte, cap, |I, V y VI.

(2
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dorhuast, Candelaria, Aguada, Andalhuala—, Ha-
cia el afio 1000 de nuestra era comienza a desa-
rrollarse la cultura santamariana, de agricultores
superiores semiurbanos, también con cerdmica
caracter{stica y una organizacién social y mili-
tar evolucionada. Mantuvo relaciones comercia-
les con el imperio incaico —cuya influencia es
evidente en algunas piezas cerdmicas— y fue pro-
bablemente la més alta cultura prehispénica de-
sarrolladaen la Argentina. En todo el Valle exis-
ten numerosos -e importantes yacimientos ar-
queolégicos que lo convierten, en este sentido,
en la regidbn m4s rica del pafs.

La penetracién de los espafioles se produjo a
partir de 1536, provocando una reaccion ind{ge-
na que alcanzd su més violenta intensidad du-
rante el siglo XVII, cuando se desencadenaron
las "'guerras calchaqufes’’ {3}, finalizadas con el
triunfo espafiol. La cultura aborigen se desinte-
gré con el "extrafiamiento’’ de los grupos mds
rebeldes{4), la utitizacién del quechua(®) para
la evangelizacidén vy el asentamiento de colonos
espafioles. En muy poco tiempo el Valle se con-
virti6 en cémoda y pacffica via de comunica-
cién entre Cuyo y Oruro, el ““‘camino del despo-
blado"' (6}, muy transitado por arrieros.

Cuando en el siglo XIX el pals comienza su vida
independiente, las nuevas ideas |legan amortigua-
das, dado el aislamiento de la zona y su comuni-
cacién méas facil con Lima que con Buenos Aires;
el Valle contintia su forma de vida colonial, que
se va modificando muy lentamente. El proceso
de cambio se aceler6 en las Glitimas décadas de
este siglo con la construccién de caminos que
comunican radpidamente con las ciudades de Sal-
ta, Tucuman y Catamarca; éstos, si bien facilitan
el éxodo de la poblacién- hacia zonas de mayo-
res y mejores fuentes de trabajo, también favo-
recen la comercializacién de los productos de la
regién y un mayor desarrollo de su industrial7),

Salvo en la ciudad de Santa Marf(a, casi total-
mente urbanizada, los festejos del carnaval(8)
conservan caracter(sticas tradicionales; éstas tie-
nen diferentes grados de pureza, ya que se en-
cuentran presionadas —especialmente en el pla-

no musical— por las manifestaciones de ia cultu-
ra urbana que llegan a través de los modernos
medios de comunicacién masiva. Aunque el car-
naval no se festeja de manera uniforme en todo
el Valle, podemos hablar de un ""carnaval tipo”,
describiendo las caracterfsticas comunes a la
mayorfa de las localidades visitadas.,

Unos dfas antes del sdbado de carnaval se arman
las “‘carpas’’, generalmente en el patio de un bar
o almacén o en algin terreno baldfo. Son pre-
carias construcciones —una enramada o un tol-
do— que protegeran a los participantes de los
ardientes rayos del so! del verano, Atl{ comeran,
beberan, bailardn y hardn o esuchardn musica.
Se prepara el equipo sonoro, de pilas donde no
hay corriente eléctrica; el de iluminacion, de
querosén, gas o electricidad; el fogbn para pre-
parar las comidas: empanadas, locro, tamales y
sandwiches, v las bebidas: vino, gaseosas y cer-
veza envasados y, en ocasiones, vino "'patero’’
{de elaboraci6on casera, cuya uva ha sido pisada
con los pies) y aloja, bebida preparada con la
vaina del algarrobo.

El sdbado comienzan los festejos, que virtual-
mente no se interrumpiran hasta el martes. Des-
de las primeras horas de la tarde se reline gente
en las "carpas’. Hay quienes llegan de pueblos
vecinos, 0 bajan de los cerros, recorriendo varios
kilbmetros a caballo, en mula o a pie; todos es-
tan vestidos con sus mejores galas y a veces |le-
van cajas para acompaiiar el canto. Algunos, si-
guiendo la costumbre tradicional, tienen entre
sus manos ramos de albahaca, con los que ador-
nan también cajas y sombreros. Muy pronto co-
mienza la musica, con discos o realizada por pe-
quefios conjuntos instrumentales, a veces impro-
visados, Los mds comunes son los integrados
por bandone6n y bombo o bandone6n, violin y
bombo, La misica popular moderna alterna con
la folkl6rica, sucediéndose zambas, chacareras,
escondidos, gatos, bailecitos, cumbias, boleros y
cha-cha-chds. Los jévenes bailan todo; los ma-
yores, s6lo las danzas fotkléricas.

También hace su aparicién otra costumbre tra-
dicional, probablemente relacionada con anti-

(3) Los aborf(genes del Valle, diaguitas, son también
llamados ‘‘diaguito-calchaqufes’’ por el nombre
de uno de sus més importantes jefes durante el
perfodo de resistencia a los espafioles: Juan
Calchaqul,

(4} Uno de los grupos més aguerridos, {os quilmes,
habitantes de las Sierras del Cajén, fueron ex-
trafiados a la ribera del Rfode la Plata, donde
sb6lo el nombre de una localidad se conservd de
su paso.

(5) El quechua, lengua de los Incas, era extranjero
para los diaguitas; ellos hablaban la lengua caca-
na, hoy totalmente extinguida, salvo en algln
topdnimo. Ver lIbarra Grasso, op. cit. Cuarta
parte, cap. Vi,

(6)  Sobre los caminos al Per( ver: Juan Alfonso
Carrizo, Cancionero popular de La Rioja, Uni-

versidad Nacional del Tucumdén, Buenos Aires,
Espasa Calpe, 1942, Tomo |, pp. 22-23,

(7} Para més datos ver: Albert Meister, Susana
Petruzzi y Eiida Sonzogni, Tradicionalismo y
cambio social. Estudio de Ares en el Valle de
Santa Marfa, Rosario, Facultad de Filosoffa y
L.etras, Universidad Nacional del Litoral, 1963,

(8) Sobre las caracter(sticas de los festejos del car-
naval ver: Augusto RaQl Cortazar, £/ carnaval
en el folklore calchaqu/f, Buenos Aires, Sudame-
ricana, 1949; Isabel Aretz, Costumbres tradicio-
nales argentinas, Buenos Aires, Raigal, 1954,
pp.15-27; Adam Quiroga, *'Folklore Calchaquf”,
(Revista de la Universidad de Buenos Aires,
Afio 27, 2a. secc., T. 5, n° 1, 1929, Cap. La
Chaya y Amaycha).
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quisimas ceremonias propiciatorias: los juegos
con agua y con harina o almidén, que se arroja
o se frota en el rostro de los participantes.

De pronto, alguno de los presentes, hombre o
mujer, comienza a cantar, generalmente acompa-
fidndose con una caja; poco a Poco se agregan
otros y se forma un coro que canta durante ho-
ras: comienzan en las primeras horas de la tarde
y contintian hasta la madrugada, cuando el al-
cohol y el cansancio hacen que la cancion pierda
su texto, convertido entonces en una especie de
lamento quejumbroso acompafiado por los gol-
pes de la caja, ya no tan precisos.

En coincidencia con la época de carnaval, suelen
realizarse dos ceremonias de parentesco ritual(9):
el ""topamiento’’ de comadres o de compadres,
mediante el cual dos personas estrechan sus la-
zos de amistad, y la '‘sefialada’’, marcacion del
ganado caprino cuyo ritual mezcla elementos
cristianos con otros del culto a la Pachamama,
En ambas tiene gran importancia la musica, rea-
lizada con las mismas caracteristicas que la que
forma parte del carnaval.

Nos vamos a detener especialmente en el andlisis
de las canciones que acompanan estos festejos,
tratando por separado sus rasgos textuales y
musicales.

En o que se refiere al texto, la mayoria de los
cantos de todo el Valle se basan en a copla 8
abeb, de procedencia espafiola y netamente fol-
klorical10}, Cuando se le agregan estribillos, és-
tos se emplean de manera diferente en la zona
norte gue en la sur; aqui suele ser de tres versos,
generaimente pentasilabicos (a veces tetra y ra-

ramente octosilbicos), siempre con rima aba. .

En una sola ocasidon documentamos un estribillo
de cuatro versos (5 abeb). En la zona norte, en
cambio, los estribillos son de dos versos (4 aa).

La combinacion copla-estribillot11) es también
diferente, En el sur es comin intercalarlos de Ia
siguiente manera:

Aquf me pongo a cantare
Soy del tesoro

debajo de este lumbal
cémo te quiero
cémo te adoro.

de mi pecho van brotando
Soy del tesoro

como agua de manantial,
cémo te quiero
cémo te adoro.

{Rufina Corregidor, Punta de Balasto, Catamar-
ca, 1972).

E| texto de esta copla es interesante por el uso
de la e paragbgica en el primer verso, costumbre
comun en el Valle, que tiene antecedentes en la
literatura espafiola desde antes del siglo XV111(12)

La combinacibn més comin en el norte es
diferente:

Ven/, vidita, cantemos
veni, parate a mi lado
Triste lloro al
verme solo.
que si te celan conmigo
decile que soy tu hermano.,
Triste lloro al
verme solo.

(Coro de cantores, San Carlos, Salta, 1973)

Excepcionalmente, se usan pareados (8 aaj; en ia
zona sur 10s escuchamos reemplazando a las co-
plas, con lo cual se logra una notable sensacion
de dinamismo:

Hemos seffalado el caudal

y el domingo de carnaval.

Ya hemos dado las tres vueltas
denle lugar a la puerta.

Para m{ un fausto dia

y que viva doffla Marfal13),

(Lidoro Villanueva, Pajanguillo,
Catamarca, 1972)

LLos pareados se usan en todo el Valle cuando al-
guien quiere dejar de cantar. En este caso se lo
liama ‘‘remate’’ y no se le intercalan estribillos.

La temética de los textos es variadisima, y en
lo que se refiere a su origen, pueden ser improvi-
sados especialmente para la ocasibn, cuando
guien canta tiene habilidad para hacerio —es el
caso del Ultimo ejemplo— o pueden pertenecer
al repertorio tradicional: hemos documentado
textos iguales o con variantes a los publicados
por Juan Alfonso Carrizo en sus monumentales
Cancioneros. En otras ocasiones tienen mas
larga historia; la copla:

Cuando se muera este pobre muchacho

(9) Sobre este tema ver: Carlos Reyes Gajardo,
“’Parentescos rituales en el noroeste argentino’’
{Revista del Instituto de Antropologfa, San Mi-
guel de Tucumén, Universidad Nacional de
Tucumén, 1958, pp. 7-16 v 33-59); José Pedro
Bellomo ‘'La sefialada, Motivos de la montafia
tucumana’’ {Revista Geogrdfica Americana, Bue-
nos Aijres, Afio XV, Vol, XXIX, n® 177, Junio
de 1944),

Ver: Bruno Jacovella "Las especies literarias en
verso’’ (Folklore argentino, Buenos Aires, Nova,
1959, pp, 103-120).

(10)

(11) Sobre el texto de la baguala ver: Carios Vega,
“La forma poética de la vidala'" (Mdsica suda-
mericana, Buenos Aires, Emecé, 1946, pp.

65-80). )

Ismael Moya, Romancero, Buenos Aires, Im-
prenta de la Universidad, 1960, Tomo |, p, 45,
Fragmento de una serie de pareados entonados
durante la fase final de una’‘sefialada’’, cuando se
abren las puertas del corral para que las cabras
huyan a los cerros, El estribilio, intercalado
segin la costumbre de la zona sur era: Cachar-
paya/despachemos/que se vaya,

(12)
(13)
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no lo entierren en sagrado
entiérrenlo en campu verde
que lo pisétie el ganado.

(Coro de cantores, Andalhuala, Catamarca,
1972).

Aunque algo deturpada, tiene antecedentes en
romances espafioles del siglo XVI, habiéndose
documentado variantes en Colombia, México,
Chile y, en la Argentina, en las provincias de
Buenos Aires, Catamarca, San Luis, Cérdoba y
Entre Rfos(14),

También tienen gran interés los textos de origen
més reciente, Por ejemplo:

Vengan santos milagrosos
vengan santos en mi ayuda
la vista se me enturbece

y la lengua se me anuda.

(Coro de cantores, San Carlos, Salta, 1973)

Evidentemente se trata de una adaptacién de la
tercera sextina del Mart/n Fierro a una nueva
estrofa, Esto demuestra que se estdn producien-
do en el Valle procesos de folklorizacién no
conclufdos: uno de los cantores {no quien pro-
puso el texto) reconocid su origen, pero el poe-
ma es tan sentido como propio que guien lo
canta introduce modificaciones{15),

Desde el punto de vista musical, las canciones
entonadas durante el carnaval son bagualas,
Unica especie del Cancionero tritbnico segin
Carlos Vegaf16), Sus melodfas, cantadas al
unfsono y articuladas sobre tres notas (las mis
mas del acorde perfecto mayor del sistema eu-
ropeo){t?), incluyen a veces anticipaciones,
acentos, glisandos, bordaduras, portamentos,

trémolos, que enriquecen enormemente aquel
sencillo esquema meld&dico. Esta manera de can-
tar que se caracteriza por no abordar directa-
mente los sonidos bisicos de la melodfa se
llama kenko!18),

También en el aspecto musical debemos diferen-
ciar los cantos del norte de los del sur del Valle,
En esta Gltima zona se los hace de manera dis-
tinta segun se acomparfien o no con la cajal19).
Si se los hace sin ella, se entona solamente la
copla, los comienzos de frase son téticos, vy el
kenko es menor, Por ejamplo(20):

¥0 el -wotomas (6 eme—

o eriabae g€
(José Ramén Soria, Amaicha del Valle, Tucu-
mén, 1970)

Si se utiliza la caja, se entonan coplas con estri-
billos. Cuando un grupo de “vallistos”(2t) del
sur se dispone a cantar, uno de ellos propone el
texto del estribillo —que ellos [laman “tonada’’ —;
el grupo entero lo entona, emitiendo en la frase
musical correspondiente a la copla, una especie
de tarareo sobre la sflaba ""nai” o “'hai""(22)

(14) Ismael Moya, Romancero, Tomo 11, p. 137 ss.

(15) Sobre modificaciones introducidas por el pue-
blo en poesfas de autores cultos ver: Rambn
Menéndez Pidal, "‘Poesfa popular y tradicional
en la literatura espafiola’ (E/ Romancero, Ma-
drid, Paez, s/f); Conferencia pronunciada el 22
jun, 1922, Subre procesos de folklorizacién de
algunas estrofas del Martin Fierro: Augusto
Ralll Cortazar, ' ‘Martin Fierro’ a la luz de la
ciencia folkl6rica”, (separata de Logos, Buenos
Aires, Facultad de Filosoffa y Letras, Universi-
dad de Buenos Aires, n° 12, 1972),

(16) Ver clasificacién de la m(sica folk!brica argen-
tina en: Carlos Vega, Panorama de la mdsica po-
pular argentina, Buenos Aires, LLosada, 1944,
pp. 89-108.

{17) Sobre la problemética del origen de la trifonfa
(influencia europea o base psico-aclstica natu-
ral), ver: Cristina Alvarez y Marfa Ester Grebe,
“l.a trifonfa atacameila y sus perspectivas
interculturales’’, (Revista Musical Chilena, San-
tiago de Chile, Universidad de Chile, Afo
XXVIH, n° 126-127, abril-setiembre de 1974,
pp. 21-47.

(18) Seg(in Domingo A. Bravo, Diccionario quichua
santiaguefio~castellano, Buenos Aires, Eudeba,
1976: "“ckencko: sinuoso, serpenteado; ckencko

ckencko: medio sinuoso, un poco serpenteado”.
En este sentido est4 vigente en el Valle.

(18) El canto sin caja no se realiza as( por falta de
este instrumento. Adn teniéndolo en|las manos,
los copleros modifican su manera de cantar se-
g(in se acompafien o no con su ritmo, En la loca-

lidad de Andalhuala (Catamarca), hemos graba-
do coplas sin estribillo y sin acompafiamiento

de caja; cuando los cantores decidieron percu-
tirla anunciaron: ‘“ahora vamos a hacer voz de
caja”, y variaron la manera de cantar {con
estribillo).

(20) La pautacibn de estas melodfas sblo intenta ser
una ayuda para visualizar sus caracterfsticas a
través de elementos bisicos. Muchas de sus suti-
lezas —especialmente cuando se realizan con
mucho kenko— son virtualmente imposibles de
transcribir. Ademds, se ha seguido un criterio
fraseolbgico determinado por el texto,

(21) Nombre local de los habitantes del Valle,

(22) Isabel Aretz-Thiele, en Mdsica Tradicional Ar-
gentina, Tucumdn. Historia y Folklore, Univer-
sidad Nacional de Tucumén, Buenos Aires,
1946, p. 171 menciona el nombre que recibe la
baguala en }os valles tucumanos: joi-joi. Esto se
debe probablemente a la sflaba con la cual se
asienta la tonada.
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Esto se llama “asentar la tonada’’: copla es comprensible cuando se la anuncia
pues al cantarse su segundo y cuarto versos se
convierten en una espesie de lamento:
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= o {Monasterio y Escalante, Pajanguiflo, Catamarca,
= A 1972)
Ub THd b ' Las melodias documentadas en el sur del Valle

pertenecen al Modo A del Cancionero tritonico

(acorde en estado fundamental}(25), con co-

mienzo de frase casi siempre anacrisico; alter-

(z3) nan compases binarios y ternarios con gran li-

. bertad, y la caja, ejecutada con dos palillos,

(Ramon Abalos, Amaicha del Valle, Tucuman,  acompaiia con esquemas ritmicos generalmente

1970) de subdivisidn binaria, percibiéndose con cierta

Luego, alguno de los cantores propone los dos  independencia respecto de la voz, Casi todas las

primeras versos de una copla con una entona-  frases terminan en la nota ténica, que tiene una
cién que, sin dejar de ser palabra hablada estd  duracién mayor que los otros sonidos.

Eﬁ\é :3;?: gg' tzanr;troelr":gr?écci?;: ;?géfsaugz rr‘;";é_‘ En la zona norte el canto es diferente: el esque-

¢ - ma melo-ritmico es semejante, pero con menor

cion con el sistema temperado). Se canta el tex-  sntasisen la tonica que es de mds corta duracién

to con el estribillo y luego se.hace lo mismo con y en ocasiones de afinacién imprecisa. Ademds,

los dos versos res'gaqtes.)/anas coplas"se cantan hay mayor proporcién de compases ternarios,

con el mismo estribillo, "asentandose” el nuevo no se “asienta” el estribillo (quizé porque es

cuando se lo cambia, a veces fuego de un remate, poco frecuente que se lo cambie) (261, v Ia caja,

Una variante en la entonacién del texto se en-  siempre presente y ejecutada con un solo palilio,
cuentra en la regibn catamarquefia del Valle: la  marca monbtona y simplemente el pulso:

(23) Sblo se transcribe la primera parte de la copla, instrumento similar al de su padre, La grabacién
ya que |0s dos versos restantes repiten tasi exacta- resultd un buen ejemplo de trasnmisiébn oral,
mente (con las variantes légicas de la interpre- pero rftmicamente muy confusa,
tacién) las caracter({sticas de los dos primeros. {256} Ver: Carlos Vega, Penorams..., pp. 115122 y

{24) En este ejemplo (con estribiilo octosilébico) no Las canciones folklbricas argentinas, Ministerio
se ha pautado el acompafiamiento de la caja, de Educacién de la Nacién, Buenos Aires, 1965,
ejecutada de manera similar al ejemplo anterior, pp. 246-262.

porque el hijo de uno de los cantores —de dos (26) Es posible que un grupo de copleros cante con
aflos de edad— percutfa al mismo tiempo un el mismo estribillo durante todo el carnaval.
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(Coro de cantores, San Carlos, Salta, 1973)

El l{mite entre estas dos maneras de cantar coin-
cide con el geogréfico entre Tucumén y Salta,
En Colalao del Valle, localidad tucumana casi li-
m(trofe, se canta con caracterfsticas de ambas
zonas: como en el sur, se “‘asienta” el estribillo,
generalmente de tres versos y hay un mayor in-
terés en la fundamental del sistema, pero esta
nota puede no estar perfectamente afinada; la
sucesién de compases y la ejecucién de la caja
son como en el norte:

(R6mulo Moya, Colalao del Vaile, Tucumdn,
1973) '

La diferencia entre la manera de cantar |de los
del norte y los del sur es totalmente conciente
para los “vallistos'’. En Amaicha del Valle (Tu-
cumdén), grabamos a un informante que nos ad-
virtié que él cantaba distinto de los habitantes
de allf porque "‘era de otros pagos’’: habfa vivido
hasta hacfa muy poco en la localidad saltefia de
Animand, cercana a Cafayate. Ademés de hacer-
lo con las caracter(sticas ya expuestas al descri-
bir las melodfas de la zona norte, entond una
basada en el sistema tritdnico, pero defectivo,
es decir, con sbio dos no'tas:

Ten-qoy - N2 mo- X3 Y&
en- 409

g £ £
+

7 A
Sey del Va- lle
N A
A l?.
‘1 T_ R S S o -ll
Tal.  vex ‘10}!9;"9, -
b 2 '

(Victor Hugo Yanez, Amaicha del Valle, Tucu-
man, 1970)

Si comparamos su canto con los ejemplos ante-
riores, veremos que él exagera la tendencia de la
region nortefia del Valle a restar importancia a
la nota fundamental. Recordemos que en el sur
la melodfa se apoya con mayor insistencia en
ella,

Los resultados del relevamiento efectuado en el
Valle de Santa Marfa permiten confrontar dos
maneras de cantar cuyas reas totales exceden di-
cho territorio: documentaciones realizadas en
Cachi vy Molinos (Salta) y en Andalgal y Belén
(Catamarca){28) muestran caracter sticas respec-
tivamente similares a las de! norte y el sur del
Valle. Si ademds tenemos en cuenta los cantos y
los toques instrumentales de ta Punal28}, debe-
mos considerar que en el territorio argentino las

(27) Aquf, también hay que destacar la entonacién
algo baja de la tercera del acorde (casi menor)
Los hijos del informante {o hacfan de la misma

manera,

(28} En archivo sonoro del Instituto Nacional de
Musicolog(a.
(29} En archivos sonoros del Instituto citado y del

Ingtituto de Investigacién Musicolbgica '’Carlos
Vega'. :
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melod(as pertenecientes al Cancionero tritbnico
se presentan con variantes. lLa importancia de
éstas indica la necesidad de realizar un profundo
andlisis de las expresiones tritdnicas de todo el
pa(s para determinar si las variantes son tales o
se trata de diferentes especies que tienen en
com{in el sistema tonal.

Por otra parte, se hace referencia al canto de los
valles, de los cerros y de la Puna, pero nuestro
trabajo demuestra que los iimites ffsicos no
coinciden necesariamente con las diferencias
culturales {musicales en este caso). E! gran inte-
rrogante, por el momento sin solucidn, reside
en aclarar la razdn de esas diferencias. Carlos
Vega!30) considera a este cancionero como una
mezcla de elementos europeos y aborfgenes;
debemos suponer entonces que por lo menos
una de estas tradiciones|aportd algin tipo de
variante, Descartado el origen espafio! de las mis-
mas (la conquista y colonizacion, si bien se pro-
dujeron a través de individuos provenientes de di-
ferentes regiones de Espafia, no transmitieron al
territorio americano caracterfsticas diferenciales
de su suelo natal: no hubo asentamiento de ga-
llegos en un sitio, de andaluces o valencianos en
otro, etc.), ées necesario pensar en diferencias
culturales entre los primitivos habitantes del
Valle? Este es el caso en que sblo el trabajo de
un equipo de investigacidén interdisciplinario,
(arqueblogos, antropbiogos, historiadores, musi-
cblogos) tendr(a posibitidades de responder.

En otro orden de cosas, seria también importan-
te determinar con claridad la funcién que tuvo
la muisica en los festejos de carnaval y en las
ceremonias de parentesco ritual cuando se origi-
naron. En ia actualidad, con el uso de radios y
discos, hay una tendencia a la desaparicién de
las manifestaciones tradicionales. Sin embargo,
jos "vallistos'’ consideran que para que los feste-

Ramén Avalos durante una sesidn de grabacion,

jos sean tales no deben faltar cantores de coplas.
Mas alin, el canto —a diferencia del baile— no es
considerado diversion{31), aunque no haya clara
nocién de por qué se realiza. Probablemente
estemos frente a una pérdida de un sentido ori-
ginario més profundo(32}, quizé relacionado
con ritos propiciatorios, que quienes lo cultivan
en la actualidad no conocen,

Carlos Vega, Panorama ..., pp. 115-122,

Un participante en una ‘‘sefialada’ realizada en
Pajanguillo, Pcia, de Catamarca, en 1972, se
negd repetidamente a bailar —pese a ser consi-
derado muy buen bailarfn— por estar de luto
debido al fallecimiento de su madre, Esto no le
impidié cantar acompafiindose con su caja
durante la ceremonia y después de ella,

(30)
(31)

Serfa necesario pensar en la aplicacién del con+
cepto de entropfa (medida de la pérdida de
caracteres distintivos) a los bienes musicales.
Ver: Norbert Wiener, Cibernética y sociedad,
Buenos Aires, Sudamericana, 1969, pp. 9-14.

(32)




LA PATOLOGIA MUSICAL

EN LA OBRA

DE JOSE INGENIEROS (*)
por Pola Suérez Urtubey

En su pequefio volumen titulado La Musicologie
(Paris, P.U.F., Que sais-je?, 1962, pag. 17)
Armand Machabey alude a las disciplinas auxi
liares de la musicologfa, Cita a la Historia general
y Cronologia, Geograffa, Historia de las creen-
cias, Astronomfa antigua y astrologfa, Historia
de las artes plésticas, de la literatura, del teatro,
Arqueologfa, lconograffa, Epigraffa, Numisma-
tica, Filologfa, Rftmica y métrica, AcuUstica,
Anatomf{a (del ofdo y de los &rganos de la voz),
Psico-fisiologfa de la audicién y fonacion, Medi-
cina, Sociologfa, etc.

También se refiere, entre aquéllas llamadas a
convertirse eventualmente en auxiliares, a la
Patologfa. ""Ella estudia —escribe— las lesiones
o las anomalfas de los 6rganos de la audicion y de
la fonacion (en el dominio musical) asf como
los transtornos o alteraciones psfquicas de las
facultades musicales’’. A continuacién Machabey
aclara que “‘en 1902, el Dr. Ingenieros habfa es-
tablecido el modelo de esta Gltima categoria
patolégica en su andlisis de los transtornos
histéricos del lenguaje musical”’. Afiade el autor
francés que habrian de seguir algunos trabajos
al primerizo de Ingenieros, los que ulteriormen-
te habrian de multiplicarse.

Si bien Machabey no alude a la nacionalidad de
ese "'Dr. Ingenieros”, o cierto es que en la pri-
mera década del siglo la Argentina se pondria a
la cabeza en el mundo en materia de patologfa
musical. Le langage musical et ses troubles
histériques, de 220 péginas, editado en Paris por
Félix Alcan en 1907, es el libro que abre crédito
europeo a nuestro cientifico dentro de ese
terreno,

Pero en otras ramas de la investigacion ya era
por entonces un consagrado. "'El doctor Inge-
nieros —escribfa Rodriguez Morini en la Revis-
ta Frenopética Espafiolai1)— es, hoy por hoy,
el mentalista més fecundo y mds original de
todos los que escriben en lengua espariola, Su

labor cientifica es asombrosa y no hay peribdi-
co de la especialidad psiquidtrica, de los que se
publican en ltalia, Francia, Espafia y América
del Sur que no haya acogido en sus columnas
algln trabajo del ilustre profesor de la Univer-
sidad de Buenos Aires’’.

Sergio Bagll, en su importante monograffa
Vida ejemplar de José Ingenieros (Buenos Aires,
2a. ed., El Ateneo, 1953, 257 péginas) sefiala
que por el afio 1904 “Europa ya conocfa su nom-
bre por los muchos articulos que llevaba publi-
cados en sus revistas cientfficas "'y alude a la
acogida calurosa y consagratoria que se le dis-
pensd a La simulacién de la locura, una de sus o-
bras capitales. Asegura este mismo bidgrafo que
més de treinta comentarios se hicieron en dis-
tintos paises sobre dicho titulo, Algunos de tan
esclarecidos autores como Max Nordau, para
quien el libro fue "“uno de los trabajos mas admi-
rables que la criminologfa y la psiquiatrfa mo-
dernas han producido en los Gitimos afios”.

A su vez, en la primera reedicion de Histeria y
Sugestién, cuyos capitulos ya habian sido tra-
ducidos separadamente al francés, italiano, ale-
mén y ruso y publicados en revistas de los res-
pectivos paises, el editor Sempere, de Valencia,
coloc) esta advertencia: ''El éxito obtenido por
los libros del doctor Ingenieros, precedente-
mente publicados en esta Biblioteca, nos induce
a reeditar en esta coleccidn sus principales obras
cientificas, agotadas al poco tiempo de aparecer
(...) Ei doctor Ingenieros es el hombre de ciencia
americano més conocido en Europa'.(2)

Por la misma época, en Paris, los Archives
Bibliographiques contemporaines inclufan su
biografia entre lta de los més eminentes sabios
de Europa y América, Sergio Bagu (p. 97) aven-
tura que, como respuesta a esa encendida apo-
logia europea “"donde, en rigor, no habfa sino
justa apreciacion’’, escribid José Ingenieros en el
afio 1906 este pensamiento: “'El éxito es benéfi-

(*} Este capltulo forma parte de un trabajo mayor
(inédito) titulado Antecedentes de la Musicologfa
en la Argentina, Documentacién y exégesis.

(1) Citado en Archivos de Criminologfa, Medicina

Legal y Psiquiatria, Buenos Aires, enero-febrero
1907,

(2) Citado por Sergio Bagl, Vida ejemplar de José
Ingenieros, 2a. edicibn, Buenos Aires, E| Ateneo,
1953, pag. 97.
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co: exalta el yo y, por ende, estimula al hombre
de méritos. Pero tiene otra virtud mayor: des-
tierra la envidia, enfermedad pasajera de los
jbvenes talentosos y ponzofia incurable de los
esplritus mediocres. Triunfar a tiempo, mereci-
damente, es el més favorable rocfo para cual-
quier germen de bondad (En “Psicologfa del
éxito", publicado en Archivos de Pedagogia y
Ciencias Afines, t. |, Bs. As,, 1906).

El camino de la ciencia

Nuestro cientffico y fil6sofo, que naci6 en
Palermo (Sicilia), el 24 de abril de 1877, realizé
sus estudios de bachillerato en el Colegio Nacio-
nal de Buenos Aires para ingresar enseguida en
la Facultad de Ciencias Médicas, donde se gra-
dub primero de farmacéutico (1897) y luego de
doctor en medicina (1900).

La aproximacién de Ingenieros a la investiga-
cion cientffica fue apresurada por Francisco de
Veyga, profesor de Medicina Legal y sblo unos
pocos afios mayor que Ingenieros. En 1899 le
encomienda el cargo de primer secretario de la
revista cientifica La Semana Médica fundada por
Tiburcio Padilla y dirigida por entonces por
Veyga.

Consagrado totalmente a la patologfa mental y
aungue no habfa recibido aGn su diploma, el Dr.
Veyga lo design6 asimismo su Jefe de cl(nica en
el Servicio de Observacién de Alienados que aca-
baba de fundar en laPolicfa de la Capital, como
anexo a su cdtedra de medicina legal. En junio
de 1900 Ingenieros obtiene el doctorado con
una monograffa sobre la Simulacién de la locu-
ra por alienados verdaderos (sobresimulacién)
la cual no serd sino un capftulo de su magna
obra publicada en 1903 como Simulacién de la
locura ante la Sociologfa Criminal y la Clinica
Psiquidtrica, precedida por un estudio sobre la
simulacién en la lucha por la vida en el orden
biolbgico y social, y traducida al italiano, ruso
y francés.

En el afio 1901 el doctor José Marfa Ramos
Mejfa nombra a Ingenieros su Jefe de cifnica de
enfermedades nerviosas; poco después debla pa-
sar el joven cientffico a ocupar el cargo de direc-
tor del Servicio de Observacion de Alienados.
Asf, a los 24 afios, se ubica ya junto a las mayo-
res personalidades del pafs dentro de su especia-
lidad.

En verdad, Ingenieros estaba superiormente do-
tado y ningln obstdculo habria de impedirle
realizar entre los veinte y treinta afios una me-
teGrica trayectoria, En 1905, el sabio de 28
afos emprende el camino a Europa. Ei 14 de
marzo de ese afio el gobierno argentino lo desig-
naba como representante ante el quinto Congre-
so de Psicologfa de Roma y al mismo tiempo lo
comisionaba para estudiar los sistemas peniten-
ciarios europeos. Su nombre era bien conocido
en los cfrculos cientfficos italianos.

Entre el 26 y 30 de abril se realiz6 en la gran sa-
la "degli Orazi e Curiazi”, en el Campidoglio, el
citado Congreso. Vale la pena consignar fa n6-
mina de sus miembros para valorar mejor la ac-
tuacion del joven Ingenieros: Janet, Dumas,
Piéron, James, Binet, Lombroso, Ferri, Sergi,
Morselli, Bianchi, Mantegazza, Mosso Flesching,
Groppali, Maria Montessori, Nicéforo, Ottolen-
ghi y Patrizi, seglin se desprende de las actas
publicadas por Sante de Sanctis en Roma, ese
mismo afo. :

Ingenieros habl6 en la primera sesién, pero es
en la tercera donde hallamos al Ingenieros que
aquf interesa. En esa jornada, que gir6 sobre
temas de Psicologl(a patolégica (psiquiatr(a, hip-
notismo, sugestidn y fendbmenos afines, psicote-
rapla), presentd una ponencia sobre Disturbios
del lenguafe musical en los histéricos en la que
después de referirse, como cuestiones prelimi-
nares, a los orfgenes de la musica, a las condi-
ciones de la emocibn musical y la inteligencia
musical, se dedica a estudiar la psicofisiologia
del lenguaje musical, su patologfa, sus disturbios
histéricos, las amusias histéricas y la fisiopato-
togfa de las dismusias histéricas.

La patologia musical segin José Ingenieros.

Los estudios de Ingenieros sobre patologfa mu-
sical se manifiestan en 1902 y cuiminan en 1907
con la publicacién de su libro en Parfs. En efec-
to, de 1902 es su primera observacion édita
sobre el tema. Ei trabajo se titula “Psicopatolo-
gia del lenguaje musical” y aparece textual, con
diferencia de dfas, en dos publicaciones: Anales
del Circulo Médico Argentino, t. XXV, N° 4,
Buenos Aires, 30 de abri! de 1902 y en Archivos
de Criminologia, Medicina Legal y Psiquiatria,
Bs. As., mayo de 1902.

El punto terminal de sus estudios sobre el tema
queda sefialado pocos afios después, cuando In-
genieros resuelve formar un volumen con todas
las observaciones recogidas en ese lapso. Estando
en Parf(s, da por terminado su trabajo, que queda
en la imprenta de Félix Alcan cuando el autor
retorna a Buenos Aires.

Pero entre el primer artfculo y el libro, median
decenas de escritos publicados en revistas del
pafs y del resto del mundo. Asf iniciaba Inge-
nieros, al ofrecer material propio sobre los es-
tudios clfnicos de las alteraciones del lenguaje
musical de origen histérico, la sistematizacion de
un capftulo nuevo en la bibliograffa universal.

El detalle de ese material disperso, en orden
cronolégico de aparicién, es el siguiente:

1 ""Psicopatologfa del lenguaje musical’ {Ana-
les del Circulo Médico Argentino, t. XXV,
N° 4, Buenos Aires, 30 de abril 1902).

2"'Psicopatologfa del lenguaje musical’ (Ar-
chivos de Criminologia, Medicina Legal y
Psiquiatria, Buenos Aires, mayo 1902).
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3""Enfermedades de! lenguaje musical’’ (Nue-
vos Rumbos, Montevideo, marzo 1904),

4 ""Notas sobre el mecanismo fisiolégico del
lenguaje musical” (La Semana Médica, Bue-
nos Aires, 17 de noviembre 1904).

5" Clasificaciobn de las aptitudes musicales"
(/deas, N° 19, Buenos Aires, noviembre 1904).

6‘‘Notas sobre el mecanismo fisiopatol6gico
de las afasias musicales histéricas” (La Sema-
na Médica, Buenos Aires, 8 diciembre 1904).

7 Notas sobre el mecanismo fisiolégico del
lenguaje musical’’ {Bibelot, Revista musical,
Afo 11, N° 39, Buenos Aires, 15 diciembre
1904).

8''Contribucién a la patologia del lenguaje
musical’ (Argentina Médica, Buenos Aires,
10 y 17 diciembre 1904).

9 "Clasificaciébn de las aptitudes musicales”
(Bibelot, Buenos Aires, Afio |I, N° 41, 15
enero 1905).

10" Las perturbaciones generales del lenguaje
musical” (Archivos ..., enero-febrero 1905).

11 "Trastornos del lenguaje musical en los his-
téricos’ (Archivos ..., mayo-junio 1905).

12" |as enfermedades del lenguaje musical.
Prefacio del libro” (Bibelot, afio |il, N° 58,
30 setiembre 1905). Se acompafia la siguien-
te aclaracién: '’ Antes de entregar a la impren-
ta los manuscritos de su nuevo libro “'Las
enfermedades del lenguaje musical’’, nuestro
distinguido colaborador, el doctor José Inge-
nieros, nos ha remitido, desde Parf(s, el ‘'pre-
facio’ del libro, que da una idea general de
su contenido, del espfritu cientifico y estéti-
co que lo preside, y, por fin, de su estilo. Es,
por lo tanto, una verdadera primicia que
nuestros lectores sabran apreciar en lo que
vale”,

13 "Psicofisiologfa del lenguaje musical” (Ar-
chivos ..., noviembre-diciembre 1905).

14 "Psicofisiologfa del lenguaje musical” (La
Semana Médica, 16 noviembre 1905),

15" Patogenesi e classificazione delle disfasie
musicali isterici’ (Att/ del V Congresso Inter-
nazionale di Psicologia, Roma, 1905),

16 "“La patologfa delle amusie isteriche’ (Archi-
vio di Psichiatria 1/ manicomio, Nocera, Afio
XXI, N° 3, 1905).

17 "Les troubles du langage musical’’ (Annales
Médico Psychologiques, Paris, noviembre-
diciembre, 1905).

18"'Psicofisiologia del lenguaje musical’’ (La
Escuela de Medicina, México, 30 noviembre
1905).

19 "Estudio clinico sobre las dismusias histéri-
cas'’ (Gaceta Médica Catalana, Barcelona, 15
enero 1906).

20 "Psicofisiologfa de la emocién musical” (La
Semana Médica, 1° febrero 1906).

21 "QOrigen y funcién de la musica segin la
psicologfa biolégica’ (Mdsica, Buenos Aires,
Afio 1, N° 2, 15 enero 1906; N° 3 y N°4, fe-
brero 1906).

22 "Psicofisiologla de la emocién musical’’ (Ar-
chivos ..., marzo-abril 1906).

23"le trouble du langage musical chez les
hystériques’’ (Journal de Psychologie Nor-
male et Pathologie, Paris, marzo-abril 1906).

24 "' |_a psychologieldu langage musical’’ (Revue
de Philosophie, Paris, 1°abril, 1906).

25" e langage musical et ses troubles chez les
hystériques” (Revue de Psychiatrie, Paris,
mayo 1906).

26 "Formas y evolucion de lajinteligencia musi-
cal”’ (Archivos ..., mayo-junio 1906).

27 "Etude clinique des aphasies musicales”
(Nouvelle [conographie de la Salpétriére,
Paris, Afio XIX, N°4, julio-agosto 1906).

28"The disorders of the musical Janguage
among histerics” (Meurological Journal of
Nervaus and Mental Diseases, New York,
octubre 1906).

29'"|a patologia del lenguaje musical’’ (La Es-
cuela de Medicina, México, 1906).

30”The phisiological explanation of musical
language’’ (MNeurological Journal, London,
1906).

31 "Les troubles du langage musical” ( Vie Nor-
male, Paris, 1906).

32"El lenguaje musical y los trastornos histéri-
cos” (Argentina Médica, Buenos Aires, 3 fe-
brero 1907).

33 ""Pathology of certain forms of Amusia’ (The
Jounal of Mental Pathology, |_ondon, 1907).

34 ""Sobre patologfa del lenguaje musical” (Re-
vista Frenopdtica Espafiola, Madrid, enero
1908).

A esta extensa bibliograffa deben sumarse otros
tftulos aparecidos en publicaciones de diffcil
acceso para nosotros, pero a las cuales remite
Ingenieros en el prefacio de su libro al referirse
a sus trabajos y comunicaciones parciales. Son
los aparecidos en: Archives de I’Anthropologie
criminelle (Chronigue latine, Lyon, 1904): Re-
vista Ibero Americana de Ciencias Médicas
(Madrid, febrero 1906); Nuestro tiempo (Ma-
drid, abril 1905) y Revista de la Academia de
Medicina (passim, México).

En nuestro poder gran cantidad de aguel mate-
rial, es innecesario detenerse en él por cuanto no
son sino fragmentos o cap(tulos de su libro defi-
nitivo sobre el tema Le /angage et ses troubles
hystériques. Sergio Bagu (Vida ..., p4g. 93) ex-
presa que "este volumen, gue Ingenieros ven(a
preparando desde 1902, quedé terminado y ya
en la imprenta cuando emprendi6 viaje de regre-
so a Buenos Aires’’. |La estada europea del sabio
argentino, a raiz de ese primer viaje para asistir
al Congreso de Roma, se extendi6 de abril de
1905 a octubre de 1906. En ese lapso recorrib
italia (Roma, Florencia, Tur{n, Venecia, Milan,
Népoles) y ulteriormente visité Viena, Weimar,
Berlin, Paris, Niza, Montecario, Madrid, Lon-
dres. "Conoci6 a Ribot —dice Bagl (pdg. 92)—,
mientras corregfa pruebas en la imprenta de Al-




34 Revista del Instituto de Investigacién Musicolbgica Carlos Vega

can, en Par{s”. Por su parte Archivos ..., en su
edicién de noviembre-diciembre de 19086, al ha-
cer el resumen de la labor de Ingenieros en Eu-
ropa cita Le fangage ... como editado por Alcan
en Parfs en agosto de 19086, si bien la apariciéon
del volumen tuvo lugar sélo al afio siguiente,

Si nos atenemos en cambio al articulo publicado
el 30 de setiembre de 1905 en la revista musical
argentina Bibelot {(N° 12 de nuestra referencia
bibliografica) como anticipo del prefacio del li-
bro, podrfa parecer que éste estaba va listo y
entregado a la imprenta en 1905. Ahora bien,
como Ingenieros presentaen Le /angage... el caso
de unaenferma que ie fuera confiada por el doc-
tor Eduardo Audenino, jefe de clinica de Cesar
Lombroso en Turin, durante su permanencia en
Roma para el V Congreso {abril de 1905), debe-
mos arribar a la conclusién de que el libro fue
conciufdo en Europa en ese afio de 1905, Seria
por tanto, el resultado de tres afios de investiga-
cibn experimental, particularmente efectuada en
el Hospital San Roque, vy de su especial contrac-
cidn a los sujetos histéricos y sus estigmas y
accidentes,

El libro aparecibé por vez primera en Buenos Ai-
res, en traduccibn espafiola, cuando Anibal
Ponce, autor de la revisién y notas, lo incluye
con el titulo de E/ lenguaje musical y sus pertur-
baciones histéricas. Estudios de psicologia clini-
ca, como sexto volumen de las Obras completas
de Ingenieros (Ediciones L. J. Rosso). Afios mas
tarde, 1952, la obra fue reeditada en la version
casteilana por Editorial Hemisferio, con prolo-
go, otra vez, de Anibal Ponce.

A juicio de este Gitimo, "por la orientacién y
por el método, E/ lenguaje ... forma parte de
Histeria y sugestion'’, desde el momento que las
experiencias de trastornos del lenguaje musical
se le presentan como casos especificos dentro
de aquellos problemas de psicopatologia general.

El lenguaje musical y sus perturbaciones his-
téricas.

E/ lenguaje musical, que abarca 271 péginas en
la edicién de Obras completas por nosotros con-
sultada, se divide en dos partes. La primera in-
cluye ""Problemas de psicologia musical’’ vy se
organiza en tres capftulos: “QOrigen y funcion
del lenguaje musical’’, ""Psicofisiologfa de la e-
mocién musical”’ y "“Formas y evoluciones de la
inteligencia musical”. La segunda parte trata
sobre "E! lenguaje musical y sus perturbaciones
histéricas’’, desarrollado en los siguientes capi-
tutos: “Psicofisiologfa del lenguaje musical”,
"Patologfa del lenguaje musical’’, “Las pertur-
baciones del lenguaje musical en los histéricos’’,
"’Las amusias histéricas’’, ‘'Las hipermusias his-
téricas’’, ''Las paramusias histéricas’ vy "Fisio-
patologfa de las afasias musicales histéricas”.

Tal como corresponde, en el Prefacio del libro
Ingenieros hace la presentacion sintética del

status quaestionis: “Pocos médicos —escribe—
aun entre los especialistas de patologia nerviosa
y mental, conocen detenidamente las perturba-
ciones completas y curiosas que pueden ocurrir
en el lenguaje musical {...) Esta materia, intere-
sante si las hay, merecié llamar la atencién de
los ilustres neuropatélogos y psicologistas, recor-
demos las monografias u observaciones clinicas
de Charcot, Brown-Sequard, Stricker, Bernard,
Knoblauch, Wysman, Wallaschek, Brazier, Mor-
selli, de Sanctis, Blocq, Ingren, Lowenfeld, Cris-
tiani, Levi-Bianchini y otros. Sin embargo,
aunque se va constituyendo con caracteres defi-
nitivos la patologia general de estas amusias y
afasias musicales, ningun autor, que sepamos, ha
descripto ni estudiado hechos de esa indole ocu-
rridos en sujetos histéricos”.

As{ ubica Ingenieros el problema que lo ocupa.
No es el primero, por cierto, en dedicarse a las
amusias de manera general. Y toda la primera
parte de su libro serd una referencia bibliogra-
fica rigurosa, honesta, de aguda penetracion
critica, realizada con magistral autoridad y mé-
todo cientifico. Es en cambio el primero en ocu-
parse de las amusias histéricas, con lo cual afade
un nuevo capitulo a la psicopatologfa del len-
guaje musical. E|l apresuramiento con que Ar-
mand Machabey asigna a Ingenieros el "haber
establecido el modelo” de la patologfa musical,
significa por tanto no haber lefdo el libro de
Ingenieros, donde el autor justiprecia con la més
absoluta probidad el aporte de sus colegas a la
patologfa musical y el suyo propio, referido a
un aspecto particularizado.

La primera parte del libro, ya se lo dijo antes,
se ocupa de problemas de psicologia musical, Y
es l6gico, Es tema candente desde la segunda mi-
tad del siglo XIX en que nace en Alemania la
Musikwissenschaft o ciencia de la musica. Se
opera en esas décadas un proceso de 'cientifica-
cidn’’ de los estudios musicales, favorecidos por
el desarrollo del positivismo, por la exaltacion
del método cientifico, en la certeza de poder
extender a todas las actividades humanas, inclu-
fdas las de tipo ético y artistico. La Musicologia
representd entonces, sobre todo, un ideal de
cientificidad, una aspiraciébn hacia un mayor
rigor en los estudios musicales, dirigidos no sblo
hacia el documento histérico, etnolbgico o ar-
queoldgico, sino también hacia la acustica, la
fisiopsicologfa del sonido, la teoria musical, las
indagaciones sobre la naturaleza de la armonfa,
de la melodfa, del ritmo, etc.

Uno de los problemas que apasionaron a los pri-
meros music6logos del siglo pasado fue el del
origen de !a musica. Y as{ Ingenieros rinde culto
al tema en el primer capftulo del libro: “*Origen
y funcién de la misica”.

E! problema del origen de la mUsica se relacion6
con los primeros estudios de sociologfa y de
etnologia, ciencias que comenzaban a dar sus
primeraos pasos bajo el auspicio del positivismo.

o
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Las teorizaciones sobre el origen de la musica
adquieren un sesgo polémico cuando entre los
afios 1890 y 1891 aparecen en la revista filosé-
fica inglesa “Mind” una serie de artfcuios de
Herbert Spencer, de Edmund Gurney, estudio-
sos de los problemas musicales en relacién con
la psicologfa, y del musicélogo Richard Wallas-
chek. Spencer, que en 1857 ya habia fijado sus
ideas al respecto, en su Ensayo sobre el origen y
funcién de la mdsica, afirmd que ella tiene su
origen en una sobreabundancia de energfa vital
que de alguna manera necesita exteriorizarse.
La mUsica representa para él, entonces, la expre-
sién de cada tipo de sentimientos, La teorfa de
la evolucidbn es aplicada rigurosamente por
Spencer para explicar el desarrollo de la m(sica
e Ingenieros sustenta resueltamente ta posicion
de aquél.

El capftulo Il est dedicado a la“Psicofisiologia
de la emocién musical”. También aqui corres-
ponde recordar que las blUsquedas fisiopsicold-
gicas constituyen otro de los temas més apasio-
nantes de la Musikwissenschaft.

La correspondencia entre cada elemento musical
y su percepcién psicofisioldgica gufa las indaga-
ciones del primer gran especialista aleman en
este terreno, Herman Helmholtz, el autor de La
percepcion de los sonidos como fundamento
fisiolégico para la teoria de la masica, editado
en 1863.

Pues bien, Ingenieros se propone aquf dilucidar
tres cuestiones, esenciales a su juicio, para el
estudio de la emocidn musical, La primera con-
siste en saber si la mUsica act(a sobre el organis-
mo humano; la segunda en determinar las reac-
ciones fisioldgicas que constituyen o acompafian
la emocién musical; la tercera, en establecer si
€sas reacciones emotivas son propias de la emo-
cidbn musical 0 comunes a todas las emociones.

Como en el capftulo anterior, despliega el autor
un impresionante aparato bibliografico, antes de
llegar a las siguientes conclusiones: 1°) Las exci-
taciones musicales determinan un aumento de
las actividades fisioldgicas generales del organis-
mo; la influencia de la musica es “un hecho ex-
perimental demostrado”, 2°) Las excitaciones
musicales, en ciertas condiciones, determinan
en ¢l organismo las reacciones funcionales tran-
sitorias que caracterizan una emocién, 3°) Fisio-
ibgicamente, no existen reacciones funcionales
que sean especfficas de la emocibén musical; se
trata de reacciones comunes a todas las emocio-
nes en general, determinables por {a mUsica en
ciertas condiciones.

A partir de esta Gltima conclusidn, sefiala Inge-
nieros que si bien fisiolégicamente no existen

diferencias entre la emocién musical y todas las
otras emociones, esas diferencias residen en el
contenido psicoldgico, en las representaciones
de sentimientos o estados emotivos que la acom-
pafian, Més adelante dird que “coexisten dife-
rencias de la aptitud individual para experimen-.
tar las emociones musicales. Estas diferencias
son el producto de las predisposiciones congé-
nitas combinadas con la educacién musical,
determinando en cada individuo un coeficiente
propio de inteligencia musical”.

Esta Gitima afirmacién lleva a Ingenieros a ocu-
parse en el capftulo siguiente de la “Formay
evolucién de la inteligencia musical”. Natural-
mente, en el desarrollo de la inteligencia musical
Ingenieros hace hincapié en el papel de la educa-
cién, Siendo entonces la formacion y evolucién
del lenguaje musical un producto directo dela
educaciédn, el problema de las aptitudes musica-
les viene a identificarse para nuestro cientifico
con el de la educabilidad del lenguaije, pues ella
se funda en las aptitudes congénitas de cada
individuo,

Ante la exigencia que el autor se plantea de
aplicar a su observacién de las aptitudes musi-
cales el "método clinico” aconsejado por Mala-
pert para todo examen sintético de las aptitudes
individuales, clasifica dichas aptitudes en cinco
grupos: ldiotismo musical (sordera tonal), Im-
becilidad musical {sordera musical), Inteligencia
musical; Talento musical; Genio musical.

A rafz de la diferenciacién que hace entre idio-
tas e imbéciles musicales el eminente musicolo-
go francés Lionel Dauriac escribi6é a Ingenieros
para formularle una consulta sobre dicha clasi-
ficacion. Dauriac (1847-1923), especialista en
asuntos musicales y filésofo, era desde 1881
profesor en la Universidad de Montpellier y de
1896 a 1903 en la Sorbona, Desde 1907 presi-
di6 la seccion francesa de la Sociedad Interna-
cional de Musicologia.

La lectura de ambas cartas{3) es sumamente re-
veladora respecto de la ubicaciébn de nuestro
cientifico dentro de la bibliografia ya existente
sobre el tema. Dauriac la coloca en primer planc
al reconocerse representante deuna psicologia
“subjetiva e introspectiva’’, pero no empifrica, a
diferencia de Ingenieros, cuyoc método radica en
la “observacion clinica”, "objetiva y experimen-
tal en el sentido mds moderno de la palabra”,

Tras los tres primeros capftulos que componen
la primera parte de! libro, Ingenieros se introdu-
ce en el tema especifico que motiva su mono-
grafia, El lenguaje musical y sus perturbaciones
histéricas. Como vya se vio, comprende esta se-

(3) Tanto la carta de Lionel Dauriac como la respuesta
de Ingenieros fueron inclufdas bajo el tftulo ‘'Sobre
psicologfa musical’’ en A/ margen de la ciencia, co-
leccion de artfculos del autor publicados en Buenos
Aires, Ed. Lajouane, 1908, 428 pé4ginas, entre las

pAginas 331-340. Este libro apareci6 en otra edicién
con el tftulo de Crénicas de viaje, Ed, Eimer, 1957,
Pero en este Gitimo estd exclufdo el material epis-
tolar que aqul nos interesa.
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gunda parte siete cap(tulos, en el curso de los
cuales va abandonando cada vez més la referen-
cia bibliogréfica para realizar su personal aporte
a través de las experiencias recogidas en Buenos
Aires desde 1902 vy las més recientes observadas
en ltalia durante aquel primer viaje.

En el capftulo referido a la "'Patologfa del len-
guiaje musical’’, el tema io obliga a detenerse
primeramente en la patologia del lenguaje ver-
bal, es decir en la afasia o pérdida de la memoria
de los signos que sirven al hombre civilizado
para comunicar sus ideas a sus semejantes. De
ahf pasa a las alteraciones del lenguaje musical,
es decir a las amusias. Admite Ingenieros que
esta especializacibn cientifica tiene ya unos
veinte afos de existencia cuando en el curso de
1883-1884, Charcot planted definitivamente las
bases clinicas de las afasias musicales o amusias.
En este punto corrige a numerosos autores euro-
peos que, ignorando el minucioso estudio reali-
zado por Charcot, atribuyen a Knoblauch la
instauracién clfnica de las amusias.

Después de exponer, con amplitud, profundidad
y deslumbrante aparato crftico, los trabajos
existentes sobre las perturbaciones de los cen-
tros fisiolégicos del lenguaje musical, propone
la nomenclatura que habré de adoptar para toda
la parte clfnica de su monografia: amusia pura,
combinada, total, mdltiple, simple, completa e
incompleta, las cuales, combinadas, dan doce
variedades. A ellas afiade otras perturbaciones
del lenguaje musical a las cuales clasifica en
hipermusias y paramusias. Unas son exageracio-
nes moérbidas de las funciones musicales; las
otras comprenden perturbaciones atipicas del
lenguaje musical, como pueden ser las fobias
musicales, las transposiciones sensoriales {audi-
cidn coloreada, olfato musicalizado), las pertur-
baciones en la percepcién del ritmo y de la
sonoridad, etc.

Por este camino llega a 1o que serd su aporte ori-
ginal e inédito: /as amusias de origen histérico.
Antes de pasar .a la descripcién de los hechos
observados y al tratamiento utilizado en cada
caso, el autor recuerda un carécter especifico de
todas las perturbaciones histéricas: son sindro-
mes “‘funcionales” y no sindromes “anatémi-
cos”. En su magistral trabajo sobre Histeria y
Sugestién ya se habfa detenido sobre el tema.

Quince casos diferentes de distintos tipos de
amusia son descriptos en E/ Jenguaje musical y
sus perturbaciones histéricas. Con pocas excep-
ciones, casi todos los casos han sido observados
por este profesional en la Clfnica Neurolbgica
de la Facultad de Medicina de Buenos Aires, en
el Hospital San Roque.

El libro concluye con el capftulo de *'Fisiopato-
logfa de las afasias musicales histéricas’. El pa-

ralelismo genético y fisioldgico entre el lenguaje
articulado verbal y el lenguaje musical, sobre
lo cual el autor se habfa detenido en capftulos
anteriores, |0 lleva a afirmar la correlacién entre
la fisiopatologfa de las afasias y de las amusias.
De este modo llega a trazar la localizacidn ana-
tomica de las iméigenes del lenguaje musical en
el cerebro,

La repercusibn de sus investigaciones en este
campo.

£l triunfo de Ingenieros al presentar en Parls
este trabajo fue resonante, al punto de obtener
una recompensa no comudn en la historia de la
medicina argentina. En efecto, la Academia de
Medicina de Parfs, a la que ingenieros presentd
su novedad, lo premié con un accésit, En cuanto
a la critica cientifica, fue igualmente consagra-
toria. Desde la Revue Philisophique de Ribot,

Lionel Dauriac realiza la recensién de la obra,
asegurando que "'es la més importante sobre
patologfa musical que se haya escrito en lengua
francesa'’, en tanto que Pierre Janet reconocia
en lIngenieros “"haber agregado un capftulo
interesantisimo a! estudio de las perturbaciones
neuropéticas” (4),

Pero fue en Londres donde la penetracién crf(ti-
ca del ilustre Maudsley destacé el espiritu esen-
cialmente abstracto de Ingenieros, una vez mas
puesto de manifiesto en este trabajo. Al presen-
tar Maudsley Le /angage musical ala considera-
cién de la ""London Neurological and Mental
Society”’, se comprometia en estas apreciacio-
nes:'‘Hay unasingularidad en los libros de este au-
tor; y es que proponiéndose tratar un tema mo-
nogréafico, se deja transportar por la generalidad
sintética. Asi, por ejemplo, para estudiar la Si-
mulacién de la Jocura formuld una teoria gene-
ral sobre la simulacién en la lucha por la vida,
y para estudiar Los accidentes histéricos formu-
|6 por vez primera la doctrina de la concordan-
cia entre la teoria psicol6gica de Janet v la fisio-
l6gica de Sollier, hasta entonces consideradas
como antagonistas por sus propios autores; debo
advertir que el mismo Sollier acepta ahora su
modo de ver {...) Este nuevo libro, publicado
por Alcan en su coleccién de obras médicas,
ofrece el mismo rasgo; se propone estudiar las
afasias musicales histéricas, pero hace previa-
mente una disertacibn general sobre la psicofi-
siologfa del lenguaje musical. Me parece que el
doctor Ingenieros es un filésofo obligado a escri-
bir sobre asuntos médicos y psicolbgicos, por
cuya causa sus temas le resultan estrechos. Pero
esto no es un inconveniente, pues nos obliga a
leer dos temas distintos dentro de la misma
unidad de la obra”.{5)

(4) Citado por Anibal Ponceen las palabras de presen-
tacidn de E/ lenguaje musical y sus perturbsciones
Mistéricas, sobre el que gira este trabajo.

(5) Citado por Anibal Ponce en José Ingenieros. Su vids
y su obra, Buenos Aires, s/e, s/d, p. 116-117.,
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Valoraciébn de la obra

Ya se vio la opinibn que promueve en su Mo-
mento Le langage musical ... Valfa la pena para
los fines de nuestro estudio averiguar sobre la
vigencia de las investigaciones y teorfas de
Ingenieros en el desarrollo de la psicopatologfa.
Dada nuestra incapacidad para intentar una
apreciacién critica en terreno tan ajeno a nues-
tra especialidad, se trat6 por tanto de buscar
esos juicios en profesionales idéneos que hayan
abordado la valoracién de esta obra.

Uno de ellos es el doctor Gregorio Berman,
que fuera discipulo de aquél y autor de “'La
obra cientffica de José Ingenieros’’ publicada
por la Revista de la Universidad Nacional de
Cérdoba, Afio XVI, N° 3-4 de mayo-junio de
1929, En el capftule V, en que’lo juzga por sus
investigaciones psiquidtricas (p. 32-37) se lee
lo siguiente:

{...) Se hallaba en su apogeo cuando publico
el lenguaje musical y sus alteraciones histéri-
cas, que ven(a trabajando desde hacfa un lus-
tro. Esta obra es un alarde de fuerza, de
imaginacién, de audacia. Se enfrentaba con
lo més diffcil, como si se tratara de temas
familiares: en psicopatologfa era el problema
de la afasia, en psiquiatrfa el discutido domi-
nio de las enfermedades funcionales, en arte
y psicologla la emocién musical, el més com-
plejo y hondo de los sentimientos estéticos.
Como el héroe de los cantos de Hesiodo, que
salta alegremente cuando encuentra una pro-
eza que realizar, para mayor gloria de su pa-
tria y lucimiento personal, asi Ingenieros ante
las duras tareas del pensamiento. No importa
que la mayor parte de las interpretaciones de
las afasias musicales histéricas esté hoy cadu-
ca. Los problemas de psicologfa musica!, vy
las formas y evolucién de la inteligencia mu-
sical estdn admirablemente expuestas y, con-
forme dice Ponce, han pasado veinte afios y
no se ha escrito nada mas claro, preciso y
metbdico sobre el lenguaje musical,

El otro autor al que recurrimos en busca de un
juicio crftico sobre ia validez y perdurabilidad
de las teor(as de Ingenieros en el campo de la
psiquiatr(a, dentro del cual se ubican los proble-
mas del lenguaje y sus perturbaciones histéricas,
es Anibal Ponce. En su José Ingenieros. Su vida
y su obra (Buenos Aires, s/e; s/d) Ponce, que
junto con Veyga acompafid a Ingenieros hasta
el Ultimo momento de vida del sabio (muri
el 31 de octubre de 1925) emite opiniones cri-
ticas sobre el tema que nos interesa. En las
péginas 65-66 se lee lo siguiente:
Serfa inGtil repetir ahora, a prop6sito del
Langage musical, 1o que ya hemos escrito con
motivo de Histeria y Sugestién. Desde el pun-
to de vista médico, fuerza es subrayar que
jos comentarios a que e! libro obliga traerfan,
no sblo la crftica de la concepciébn moderna

de la histeria, sino también la critica de la
concepcibn moderna de la afasia. Ingenieros
estudia dentro de las perturbaciones histéri-
cas del lenguaje aquellas variedades de distur-
bios del lenguaje musical conocidas hasta en-
tonces vagamente, Su concepcién de la fisio-
patologfa-del lenguaje —dentro de la cual el
lenguaje musical no es més que un detalle—
encuadra dentro de las I{neas generales de la
sistematizaciébn de Charcot, tan admirable-
mente vulgarizada por Grasset. Pero en ese
mismo afio de 1906 en que Ingenieros pre-
senta su libro, Pierre Marie intenté romper
las normas del esquema clésico. Lo que su
escuela dijo entonces —en complicidad con
el bergsonismo a la moda vy la reaccién mf(sti-
ca triunfante— lleg6, por momentos, al ab-
surdo. Aceptada, sin embargo, durante algu-
nos afios, agoniza ahora entre nosotros. Basta
leer los trabajos de Henschen, los finos andli-
sis de Head, las recientes interpretaciones de
Pieron sobre los centros coordinadores, para
darse cuenta de que si el esquema de Charcot,
aproximado y grosero, ha alcanzado en nues-
tros dfas mayor perfeccionamiento vy sutileza,
no ha sufrido, para nada, en la reciedumbre
de sus cimientos anatémicos.
Pero aquf, como en tantos otros libros de
Ingenieros, el tema inicial, en apariencia re-
ducido y estrecho, se integra en una visién
amplia de psicologfa clfnica en conformidad
con los modernos postulados de las ciencias
naturales, Después de reconocer, con Spen-
cer, en las inflexiones de |la palabra emocio-
nada las formas primitivas del lenguaje musi-
cal, analiza minuciosamente el poder emoti-
vo de Ja mUsica, las formas y la evolucién de
la inteligencia musical como introduccién
obligada a la psicofisiologla y a la patologia
del lenguaje musical. Desde entonces, y van
ya diecinueve afios, no se ha escrito sobre el
lenguaje musical nada mds claro, preciso y
metbdico. El libro posterior de Dupré y
Nathan —tan comunmente citado— con estar,
en muchos puntos, casi calcado sobre el de
Ingenieros, le es inferior en todo concepto,
por la mezquindad del andlisis y la indigencia
de su sintesis. Razén de sobra tenfa, pues,
Lionel Dauriac —la més alta autoridad en
psicologfa musical— cuando después de afir-
mar, desde las paginas austeras de la Revue
Philosophique, que el libro de ingenieros era
""la primera obra seria de patologia musical
publicada en lengua francesa”, terminaba
rindiendo su homenaje al talento del psiquia-
tra.
Como dato curioso, digamos que también incur-
sion6 Ingenieros por la critica musical en la épo-
ca de su primer viaje a Europa. En la revista va-
rias veces citada Bibelot (Buenos Aires, Afio |1,
N°564, p, 2-b, 30 julio 1905) aparece con el t(tu-
lo de Amica un comentario fechado en Roma,
en el mes de junio, donde da sus impresiones so-




38 Revista del Instituto de Investigacién Musicolbgica Carlos Vega

bre la 6pera de ese nombre de Pietro Mascagni.

En relacibn con esos mismos especticulos que
presencia en la capital italiana, publica en el dia-
rio La Nacién de Buenos Aires (14 julio 1905)
una correspondencia titulada “‘La temporada
Ifrica de Mascagni”’. Este artfculo fue inclufdo
por Anfbal Ponce en el Tomo V de las Obras
completas. Por (iltimo, encontramos un trabajo
interesante en 1923, en la Revista de Filosofia,
por él fundada en 1915, Mensualmente esta pu-
blicacién presentaba monograffas y una abun-
dante bibliograffa sobre el tema al cual habrfa
de dedicar Ingenieros gran parte de su vida. Ya

sea con su nombre verdadero o con el seudéni-
mo de Julio Barreda Lynch, llevaba adelante su
programa de renovacién de la antigua filosof(a
especulativa.

En. lo que nos interesa, se trata de ‘’La pasion
de Isolda’ a través del drama wagneriano, un
estudio psicoldgico - del personaje a semejanza
de los estudios de Dauriac. También los perso-
najes de Werther y Don Juan fueron objeto de
andlisis similares, que le permiten realizar des-
lumbrantes ejercicios de indagacién psicol6gica
sobre un tema muchas veces abordado por el
filésofo Ingenieros, el del amor.




LO MUSICAL
EN SAN ISIDORO
DE SEVILLA (*)

por José J.A. Alfaro del Valle

‘’lItaque sine musica nulla disciplina potest esse

perfecta, nihil enim est sine illa”.

*Asf, pues, sin la mdsica ninguna disciplina pue-
de ser perfecta, puesto que nada existe sin ella”.
(Etimologfas, lib, 111, cap. XVII, 1),

Introduccién:

La figura de San Isidoro de Seviila esté vinculada
en el comun saber de las personas cultas a su
obra mds nombrada, Las Etimologias. No signi-
fica que se conozca verdaderamente esta magna
obra del conocimiento medieval. Pero sucede
ademds, que este gran sabio sevillano escribié
no menos de veinte trabajos de particular impor-
tancia cadauno de ellos, de los que cominmente
apenas se nombran dos o tres.

Y si es desconocido San Isidoro en cuanto sabio
y escritor, en el campo de la Teorfa Musical y la
Musicologia solamente se citan algunos parrafos
de Los Oficios Eclesidsticos o de las Etimolo-
gias. Se afirma su importancia, pero no se
fundamenta esta afirmacién,

La causa de este desconocimiento por largo tiem-
po soportado(tréitese de San Isidoro o de lamayo-
rfa de los escritores medievales) podria colocar-
se en la falta de material de primera mano. Las
fuentes musicolébgicas, en este caso, no resultan
f4ciles de alcanzar para el comin de los estudio-
s0s. La versién completa de las obras del sabio
de Sevilla no existe. El lector castellano debe va-
lerse de diferentes traducciones a distintas len-
guas, pasando a ser su fuente original una ver-
sibn de versibn, Esto en lo que respecta a algu-
nos capftulos de los dos libros arriba nombra-
dos, puesto que los demés son précticamente
desconocidos.

Fundamento para una posterior elaboracién pro-
pia o ajena es el presente trabajo, en el gue con
el mayor cuidado han ido selecciondndose los
textos de sus obras que directa o indirectamente

tuvieran que ver con lo musical. Para ello se ha
investigado la totalidad de la obra isidoriana en
el original de la Patrologfa Latina de J. P. Migne
(Biblioteca del Seminario Metropolitano) acom-
pafiando la traduccién a cada uno de esos textos,
Se ha respetado la autoridad lingliistica de las
escasas versiones ya existentes, realizando las
correspondientes a las obras carentes de ella.
Con todo, puesto que bajo el punto de vista mu-
sical no toda versidn literariamente |buena es
también la més exacta, se han afiadido a conti-
nuacién las notas explicativas.

Tres partes, pues, tendré este trabajo: 1) enume-
racién y clasificacibn de la obra isidoriana; 2)
presentacion de textos y traducciones; 3} notas
aclaratorias.

La seleccién de los textos estd basada no sélo
en criterios personales, sino también en orienta-
ciones superiores recibidas de la catedra, Sin
embargo, es claro que a diferente criterio habria
correspondido diferente seleccion, Quizé alguien
habr(a dado menos o mds importancia al estudio
de los nimeros, o se habria extendido més en la
clasificacién de los pies métricos, etc.

Parece, sin embargo, que la simple lectura de la
presente antologfa. hace pensar en un lIsidoro
distinto, de mayor personalidad, mas completo
y universal que el presentado ordinariamente,
Una répida mirada sobre los textos invita y
arrastra a un posterior anélisis y elaboracién mu-
sicol6gica en profundidad sobre fa obra de esta
figura que conrazén es considerada en el mundo
catblico como el Ultimo Padre de la Iglesia
de Occidente,

* Este trabajo fue realizado por el R.P, José J. A,
Alfaro del Valle en 1974, como alumno de la citedra
de Historia de la Teorfa del Prof, Juan Francisco Gia-
cobbe, con el fin de dar a conocer la importancia del
pensamiento isidoriano en el campo de la Teorfa
Musical y en el musicolbgico, Con ese propésito realiza
una seleccidn de las obras religiosas, filosdficas, histd-

ricas y literarias, Dada la extensién del trabajo se inclu-
ye en el presente nimero la primera parte del mismo,
que abarca desde los Libros de las Sentencias hasta la
Regula Monachorum.

Las notas aclaratorias agregadas al final, corresponden
a! nimero de pérrafo de la versién latina, sefialadas en
la traduccibn castellana por un asterisco.
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OBRA ISIDORIANA

A. CIENCIAS RELIGIOSAS

a) Escritos teol6gicos:

1~ Liber de ordine creaturarum. Patrolo-
giae Cursus Completus. Sancti Isidori
Hispalensis Episcopi Opera Omnia. J. P.
Migne, Parisiis, 1850, t. LXXXIII,

2-Libri sententiarum. J. P, Migne, t.
LXXXIIl, y Biblioteca de Autores
Cristianos, Madrid, 1971. Versién de
Julio Campos Ruiz,

3-Synonima, de lamentatione animae.

peccatricis. J. P, Migne, t. LXXXIII,

b} Trabajos escriturarios:

1 -Allegoriae Sacrae Scripturae ad Oro-
sium, J. P, Migne, t. LXXXI11I,

2 -De ortu et obitu Patrum. J, P. Migne,
t. LXXXIII,

3-In libros veteris ac novi Testamenti
prooemia. J. P. Migne, t. LXXXIII,

4 - Liber numerorum, qui in sanctis Scrip-
turis occurrunt. J. P, Migne, t.LXXXI1I,

5 - Quaestiones in Vetus Testamentum.
J. P. Migne, t. LXXXIII.

6 - Quaestiones de veteri et novo Testa-
mento. J. P. Migne, t. LXXXIII.

7 -De fide catholica, sive contra iudaeos.
J. P. Migne, t. LXXXIII.

¢} Escritos canbnicos y disciplinarios:

1 - De origine officiorum. De Ecclesiasticis
officiis. J. P. Migne, t. LXXXI11,

2 -De origine ministrorum, J. P, Migne,
t. LXXXIII.

3-Regula monachorum. J. P. Migne,
t. LXXXIil y Biblioteca de Autores
Cristianos, Madrid, 1971, Version de
Julio Campos Ruiz.

“LIBRI SENTENTIARUM"

Lib. I, cap. VIII.

De mundo,

(1) 6. Materies ex qua formatus est mundus,
origine, non tempore, res a se factas praecessit,
ut sonus cantum. Prior enim est sonus cantu,
quia suavitas cantilenae ad sonum vocis,jnon so-
nus pertinet ad suavitatem ac per hoc utrumque
simul sunt, sed ille ad quem pertinet cantus
prior est, id est, sonus.

“LIBER NUMERORUM"”

Cap. !l. De unitate.

{2} 4. Unitas est pars minima numerorum,
quae secari non potest. {dem autem unus semen
numerorum, non numerus. £x ipso enim coete-

B. OBRAS FILOSOFICO - CIENTIFICAS
1-Liber de natura rerum. J, P, Migne,
t. LXXXIII,
2 - Originum sive Etymologiarum libri XX.
J, P. Migne, t. LXXXII, y Biblioteca de
Autores Cristianos, Madrid, 1951, Ver-
siobn de Luis Cortés y Géngora.

3 - Differentiarum sive De Proprietate Ser-
monum, J, P, Migne, t. LXXXIii.

C. OBRAS HISTORICAS

1 - Chronicon. J, P. Migne, t. LXXXIII,

2 - Historia de regibus Gothorum, Wanda-
lorum et Suevorum. J. P. Migne, t.

LXXXIH.
3 -Liber de viris illustribus. J. P. Migne,
t. LXXXIII,

D. OBRAS LITERARIAS

1 - Epistolae. J. P, Migne, t. LXXXIII.

2-De fabrica mundi. J. P, Migne, t.
LXXXIII,

3 -Poemas. J. P. Migne, t. LXXXIII.

Se ha investigado, ademds, en otros documentos
que, a pesar de no pertenecer a San Isidoro,
fueron coleccionados por &l o tienen gran rela-
ciébn con su vida, como pueden ser los cdnones
de los Concilios Toledanos. He aquf algunas de
estas obras:

1-Excerpta Canonum. J. P. Migne, t.
LXXXIi1,

2 -Concilia. J. P. Migne, t. LXXXIV.

3 -Epistolae decretales. J. P, Migne, t.
LXXXIV,

4 - Djssertatio in veram et genuinam co-
llectionem canonum Ecclesiae Hispa-
niae. J. P, Migne, t. LXXXI1V.

“LIBROS DE LAS SENTENCIAS”

Lib. 1, cap. VIII,

El mundo,

6. La materia de la que fue modelado el mundo
precedié a los seres de ella formados en razén
de origen, no de tiempo, como el sonido al can-
to. En efecto, primero es el sonido que el canto,
ya que la suavidad del canto corresponde al
sonido de la voz y no el sonido a la suavidad; vy
asf, ambos existen al mismo tiempo, pero pri-
mero es aquél de quien procede el canto, es de-
cir, el sonido, ()}

“LIBRO DE LOS NUMEROS"”

Cap. Il. La unidad.

4. La unidad es la mfnima parte de los niimeros
que no puede dividirse. El uno es origen de los
ndmeros, pero no es nimero. Los demas manan
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ri manant, vel procreantur; eundemque solum
esse (constat) mensuram, et incrementorum
causam, statumque dicrementorum. Nam om-
nium incrementa ab ipso incipiunt, rursusque
usque ad ejus unitatem perveniunt.

Cap. l1l. De binario numero.,

(3) 8. Binarius numerus prima numerorum
procreatio, primaque est forma parilitatis cor-
poratio motusque primi, sociusque praecedentis,
et frater, est etiam medietatis capax. Nam bona
malaque participat quadam discordia, qua sibi
invicem adversantur; ut potequae prima poterit
ab adhaerente separari, ut bina illa et munda
quae figuraliter introducuntur in arcam, quae
quidem, dum ex parilitate consistant, in se ta-
men mystice videntur esse divisa.

Cap. 1V. De ternario numero,

(4) 13. Ternarius princeps est imparium, nume-
rus perfectusque census; nam iste prior initium,
mediumque finemque sortitur, et centra medie-
tatis principiumque finemque aequali iure com-
ponit, qui dum vere constet ex tribus, secundum
aliquid tamen unus est, quia tres unum sunt
unum utique in Divinitate, tres in personarum
distinctione; in natura unum, tres in appellatio-
ne...

{5) 18. Tria sunt et apud musicos genera sono-
rum, vox, tlatus et pulsus: vox in faucibus, fla-
tus in tibiis, pulsus vero in citharis . . .

Cap. V. De quaternario numero.

(6) 19. Quid quatuor dicam, in quo numero so-
liditatis certa perfectio est? Nam ex longitudi-
ne, et latitudine, et profunditate componitur
decas, quae plenum efficit; decem enim ex
quatuor numeris gradatim surgentibus integra-
tur. Unum enim, et duo, et tria, et quatuor de-
cem faciunt. Similiter et centum ex decade qua-
ternario cumulatus . . . .

Cap. Vi, De quinario numero,

(7) 25. Sequitur Quinarius numerus, qui, sive
cum aliis imparibus, sive cum suo genere socia-
tur se semper ostendit. Nam quinque per quin-
quies faciunt viginti quinque, et quinquies terni
quindecim, et quinquies septem triginta quinque;
et quinquies novem quadraginta quinque. ..

Cap. VI, De senario numero.

(8) 28. Senarius numerus primus et perfectus, et
partibus suis primus impletur, Nam sextam sui
intra continet, quod este unus; tertiam, quod
duo; et dimidium, quod tres; haec enim summa
in unum ducta, id est, unum, et duo, et tria sex
faciunt, Nullus autem ante senarium invenitur
qui suis partibus, dum dividitur, impleatur, cu-
jus perfectio etiam ipso opere mundi clarescit,

Cap. VIII. De septenario numero,
(9) 34. Septenarius numerus a nullo nascitur,

o-se engendran de él, es la medida, causa y esta-
do de la aumentacion y disminucién. Puesto
que todos los incrementos empiezan por él y
nuevamente vuelven a su unidad. (+)

Cap. 111, El nGimero dos.

8. El ndimero dos es la primera forma y procrea-
cién de los nimeros, encarnacién de la paridad
y del primer movimiento, socio y hermano del
precedente; capaz de ser dividido. Pues contiene
cierta discordia entre lo bueno y lo malo que
mutuamente se oponen; en cuanto que la prime-
ra parte podrfa separarse de su compariera, como
aquellos pares de animales puros que en figura
se introducen en el arca, los cuales ciertamente
aunque se consideren una pareja, mfsticamente,
sinjembargo, parecen estar separados.

Cap. IV. El nimero tres.

13, El nimero tres es el principe de los impares
y patron perfecto; pues posee el primer princi-
pio, medio\y fin; y en el centro de su mitad
comporta con el mismo derecho el principio y
el fin; y mientras consta de tres, de alglin modo
es uno, porque los tres son uno; uno, ciertamente
en la Divinidad, tres en ia distincién de las perso-
nas; uno en la naturaleza, tres en la denomina-
cibn ...

18. Tres son también entre los mdsicos los géne-
ros de sonido: voz, soplo y pulsacién; la voz en
las bocas, soplo en las flautas, pulsacién en las
cftaras... (»)

Cap. V. El nimero cuatro.

19, {Qué diré del cuatro en el que se encuentra
una verdadera perfecciébn de solidez? Pues el
diez que es la plenitud se compone de longitud,
latitud y profundidad; y el diez se integra por
los cuatro nGmeros gradualmente crecientes.
Pues 1424344 =10, Del mismo modo que €l cien
es la acumulacion de las cuatro primeras déca-
das...

Cap. V1. El nmero cinco,

25, Sigue el nimero cinco, el cual cuando se
asocia con los impares o con jos de su misma es-
pecie, siempre vuelve a mostrarse, Pues 5x5= 25;
y 5x3=15; y bx7=35; y 6x9=45 _ . .

Cap. V1I. El nimero seis.

28, El nimero seis es el primero perfecto vy el
primero que se integra de sus partes, Pues con-
tiene su sexta parte que es uno; la tercera parte
que es dos, la mitad que es tres; estas partes su-
madas, 1+2+3=6. No hay ningdin nimero ante-
rior al seis que esté integrado por las partes en
que se divide; su perfeccién brilla en la misma
obra del mundo.

Cap. VlIil. El nGmero siete, :
34, El namero siete no nace de ningln otro. Ni
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nec generat, nec generatur. Nam omnes numeri
intra decem positi aut gignunt alios, aut gignun-
tur ab aliis. Iste nec gignit, nec gignitur, Sex
enim et octo génerantur tantummodo. Quatuor
autem, et duo creant, et creantur. Septem nihil
gignit, nec ab altero gignitur.

(10) 35. Hic enim numerus septenarius juxta
legitimum est; sive cum testificatur, ut septua-
ginta, et septingenti, sive cum toties in sese sep-
ties centeni septem; quique etiam juxta sapien-
tes mundi ea ratione perfectus habetur, eo quod
ex primo pari, ac primo impari constat. Primus
autem impar ternarius est, primus par quaterna-
rius, ex quibus duobus ipse septenarius consum-
matur; qui etiam partibus istis multiplicatus du-
odenarium reddit. Nam sive ter quaterni sive
quater terni duodecim faciunt.

(11) 44, Sed iterum transeamus ad alia, quae
numerum assignat. Septem apud veteres annu-
merantur genera philosophiae, prima arithmeti-
ca, secunda geometria, tertia musica, quarta as-
tronomia, quinta astrologia, sexta mechanica,
septima medicina...

Cap. IX. De Octonario numero,

(12) 48, Octonarius primus et perfectus est;
nam ex primo motu, id est, ex duobus per duos
quatuor generat, et bis facit ocdoadum perfec-
tum, Hic autem numerus sanctus est, et in figura
verae circumcisionis ascriptus. Quin etiam et sep-
tenario numero primus est, et ex septem est,
sicut in principio idem qui fuit octavus in creati-
one mundi, et perfectio unitatis est,

Cap. X. De novenario numero,

{13).52. Novenarius secundum se perfectus nu-
merus est, et inde magis perfectus dicitur, quo-
niam ex tribus perfectis per forman ejus multi-
plicatus completur. At vero secundum alios im-
perfectus est; nam ut primi versus finem teneat,
uno tamenisemper indigus est, qui si adjiciatur
ad novem, certam perfectionis atque integritatis
regulam complet, in quo novenario numero illi
accipiuntur, qui imperfecti sunt, et ad decem
praecepta legis nequagquam perveniunt.

Cap. XI. De denario numero.

(14) 54, Denarius vero ultra omnes habendus est
numerus, quia omnes numeros diversae virtutis
ac perfectionis intra se continet; quilicet primi
versus finis est, secundae monadis complet aus-
picium, et formulam unitatis adimplet; in quo
tantus fit complexionis terminus, ut ultra nu-
merus nequaquam procedat sed denuo ad uni-
tatem recurrat, sicque deinceps pro infinita
numerorum multitudine habeatur.

Cap. XIi. De undenario numero.

(15) 61. Undenarius numerus prima secundi ver-
sus monas est, qui imparibus suis non habet am-
plius nisi solam undeciman, quod est, sicut qui-

produce ni es producido. Pues todos los nime-
ros de la decena, o engendran otros o son engen-
drados por otros. Este ni engendra ni es engen-
drado. Son producidos el seis y el ocho. El cua-
tro y el dos crean y son creados. El siete nada
engendra ni es engendrado por otro.

35, Este nlmero siete, estd cerca del legftimo;
ya cuando testifica, como los setenta y los sete-
cientos, como en siete veces ciento siete; el cual
seglin los sabios del mundo se le considera per-
fecto en cuanto que consta del primer par y del
primer impar, E! primer impar es el tres, v el pri-
mer par el cuatro, de los cuales estd formado el
siete; ambas partes multiplicadas dan el doce.
Pues tres veces cuatro o cuatro veces tres hacen
doce. (=)

44, Pero pasemos a otras cosas que designa el
namero. Entre los antiguos, son siete los géneros
de filosofia; el primero la aritmética, el segundo
la geometrfa, el tercero la musica, el cuarto la
astronomfa, el quinto la astrolog(a, el sexto la
mecénica, el séptimo la medicina...

Cap. I1X, El nimero ocho.

48, El ocho es el primero y perfecto; pues
procede del primer movimiento, esto es, de
2x2x2 = al 8 perfecto. Este nimero es santo y
relacionado con la figura de la verdadera circun-
cisibn. Aunque el siete es primero, procede del
siete, como en el principio el mismo que fue oc-
tavo en la creacibn del mundo, es también
perfeccién de unidad.

Cap. X. El nimero nueve,

E! nueve es perfecto en sf mismo y por eso se
considera més perfecto, porque est4d formado
de tres perfectos, multiplicado el tres por su
forma. Pero seglin otros es imperfecto; pues pa-
ra que llegue al principal siempre necesita
de uno, el cual afiadido al nueve completa la ver-
dadera regla de perfeccién e integridad; por eso
al niimero nueve se asemejan los que son imper-
fectos y no llegan al cumplimiento de los diez
mandamientos,

Cap. XI. El nGmero diez.

54, El nimero diez hay que considerario supe-
rior a todos los demds porque contiene en si
todos los nimeros de diferente poder y perfec-
cibén; y aunque sea el fin de la primera decena,
completa la esperanza de la segunda unidad y
cumple la fébrmula de la unidad; en éi se realiza
de tal modo el término de la unién que el nime-
ro no sigue adelante, sino que recurre de nuevo
a la unidad y asf sucesivamente se cumple para
la infinita multitud de nGmeros.

Cap. XlI. Et nimero once.

61. El niimero once es la primera unidad de la
segunda decena; con sus impares no tiene parte,
sino s6lo la undécima que es éi, como el cinco
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narius solam quintam, et ternarius solam terti-
am. In Scripturis autem undenario numero trans-
gressio praecepti significatur, sive diminutio
sanctitatis,

Cap. XIlIl. De duodenario numero.

{16) 64. Duodenarius numerus inter alios nume-
ros legitimus ex legitimis numeris est. Propterea
septenarii partes altera pro altera multiplicatur.
Nam quater terni, vel ter quaterni eundem .nu-
merum faciunt, hic autem partibus suis simui
ductus non tam consummatur, sed exceditur.
Ampliorem quippe de se ipsum numerum red-
dit; nam partes ejus usque ad sedecim perve-
niunt. Habet enim has quinque, duodecimam,
quod est unum, sexta quod duo, quartam quod
tres, tertiam quod quatuor, dimidiam quod sex.

(17) 65. Itague unum, et duo, et tria, et qua-
tuor, et sex, in summam ducta, sedecim sunt.
Tali ergo ratione plusquam perfectus habetur,
Hic autem duodenarius numerus, ut praedixi-
mus, in Scripturis legitimus, sive cum pro toto
ponitur, sive cum in se multiplicatur; pro toto
ponitur ut XII throni, et XII| tribus, dum per
duodecim thronos omnes judicantes, et per X||
tribus omnes gentes significantur,

{18) 66. Pro se ipso autem, sicut duodecim per
duodecim centum quadraginta quatuor efficiunt,
quo numero omnis Ecclesia designatur. ldem
autem frequentior est in Scripturis, et inter om-
nes numeros habetur insignior propter summan
patriarcharum et apostolorum,

“DE ECCLESIASTICIS OFFICIIS”

- Lib. I, cap. Ill. De choris

{19) 1. Choros idem Moyses {Exod. XV) post
" transitum Rubri maris primus instituit, et utrum-
que sexum, distinctis classibus, se ac sorore prae-
eunte, canere Domino in choris carmen trium-
phale perdocuit. Chorus autem ab imagine fac-
tus coronae, et ex eo ita vocatus.

{20) 2. Unde et Ecclesiasticus liber scribit:
""Stantem sacerdotem ante aram, et in circuitu
ejus coronas fratrum’’ (Eccli, L. 13). Chorus
enim proprie multitudo canentium est, quique
apud Judaeos, non minus a decem constat ca-
nentibus, apud nos autem incerto numero a pau-
cioribus plurimisve sine ullo discrimine constat.

Lib. !, cap. IV. - De canticis.

(21) 1. Canticum idem tunc Moyses primus in-
vexit quando, percussa Aegypto decem plagis,
et Pharaone submerso cum populis, per insueta
maris itinera ad desertum gratulabundus egres-
sus est, dicens: "Cantemus Domino, gloriose
enim honorificatus est” (Exod. XV).

(22) 2. Deinde Debora, non ignobilis femina, in
libro Judicum hoc ministerio functa reperitur
{Judic. V). Postea multos non solum viros, sed

sélo fa quinta y el tres sélo la tercera. Enllas Es-
crituras con el nmero once se significa la trans-
gresion de la ley o dismiriucion de santidad.(*)

Cap. Xlii. El nGmero doce.

64. E1 nimero doce entre 10s demés nlimeros es
legftimo entre los legftimos. Pues proviene de la
multiplicacién de las dos partes del siete, una
por otra. Cuatro veces tres o tres veces cuatfro
hace el mismo namero; éste, sin embargo, suma-
do en sus partes no se completa, sino que exce-
de, ya que da un nlimero mayor que él; puesto
que la suma de sus partes llega a dieciséis. Tiene -
estas cinco partes: la duodécima que es uno, la
sexta que es dos, la cuarta que es tres, la tercera
que es cuatro y la mitad que es seis.

65. Yasf 1+2+3 +4 +6 =16, Por esta ra-
z6n se le considera més que perfecto. Este nu-
mero doce, como dijimos, es legftimo en las Es-
crituras, tanto cuando se pone en un todo, co-
mo cuando se multiplicd porsi mismo; en su to-
talidad se encuentra en los doce tronos, las doce
tribus, en cuanto que los doce tronos significan
todos los jueces y las doce tribus todas las
gentes.

66. Multiplicado por si mismo, 12 x 12 =144,
con cuyo nimero se designa a toda la Iglesia.
Es el més frecuente en las Escrituras y es consi-
derado el més insigne entre todos los nimeros
por |lasuma de patriarcas y de apbstoles.

“OFICIOS ECLESIASTICOS”

Lib. 1, cap. I11.- Los coros

1. El mismo Moisés (Exod. XV) fué el primero
que instituyé los coros después del paso del mar
Rojo y ensefid a cantar al Sefior el cantico triun-
fal con coros de ambos sexos, en clases distin-
tas, presidiéndolos él y su hermana. El coro se
hace en figura de corona y por eso se ilama
asf, (*)

2. De ahf que el libro del Eclesidstico dice:
"Colocéndose el sacerdote ante el altar y a su
derredor las coronas de hermanos’ {Ecl. 50,13).
Propiamente coro es la multitud de cantores;
seg(in los judfos consta de no menos de diez
cantores; entre nosotros el nimero es incierto,
muchos o pocos, sin distincion.

Libro |, cap. V.- Los cdnticos.

1. Fue el mismo Moisés quien primero instituyb
el céantico, cuando herido Egipto con las diez
plagas y ahogado el farabn con su gente, sali6
ategre al desierto por extrafios caminos del mar
diciendo: "Cantemos al Sefior, pues gloriosa-
mente se ha enaltecido’”. (Exod. XV).

2. Después Débora, noble muijer, desempefi6 es-
te ministerio, segin se encuentra en el libro de
los Jueces (Juec. 5). Més tarde muchos otros
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etiam feminas spiritu divino completas Dei ceci-
nisse mysterio. Canticum autem est vox hominis,
psalmus autem qui canitur ad psalterium,

Lib. I, cap. V.- De psalmis.

{23) 1. Psallere usum esse primum post Moysen
David prophetam, in magno mysterio prodit Ec-
clesia. Hic enim a pueritia in hoc munus specia-
liter a Domino electus et cantorum princeps, psal-
morunque thesaurus esse promeruit, eujus psal-
terium idcirco cum melodia cantilenarum sua-
vium ab Ecclesia frequentatur, quo facilius
animi ad compunctionem flectantur.

(24) 2. Primitiva autem Ecclesia ita psallebat, ut
modico flexu vocis faceret resonare psallentem,
ita ut pronuntianti vicinior esset quam canenti.
Propter carnales autem in Ecclesia, non propter
spirituales, consuétudo cantandi est instituta, ut
qui verbis non compunguntur, suavitate modu-
laminis moveantur. Sic namque, ille beatissimus
Augustinus, in libro Confessionum suarum (Lib.
X, c. 33), consuetudinem canendi approbat in
Ecclesia, ut per oblectamentum, inquit, aurium,
infirmior animus ad affectum pietatis exsurgat.
Nam in ipsis sanctis dictis religiosius et ardenti-
us moventur animi nostri ad flammam pietatis
cum cantatur, quam si non cantetur, Omnes
enim effectus nostri, pro sonorum diversitate
vel novitate, cescio qua occulta familiaritate ex-
citantur magis, cum suavi et artificiosa voce
cantatur.

Lib. I, cap. V1. De hymnis,

(25) 1. Hymnos primum eundem David prophe-
tam condidisse ac cecinisse manifestum est. Pos-
tea quidem et tres pueri in fornacem positi, con-
vocata omni creatura, Creatori omnium Hym-
num canentes dixerunt (Dan. [l1). Itaque et in
hymnis et in psalmis canendis non solum pro-
phetarum, sed etiam ipsius Domini et apostolo-
rum habemus exemplum et praecepta de hac re
utilia ad movendum pie animum et ad inflam-
mandum divinae dilectionis affectum,

(26) 2. Sunt autem divini hymni sunt-et ingenio
humano compositi. Hilarius autem, Gallus epis-
copus Pictaviensis, eloquentia conspicuus, hym-
norum carmine floruit primus. Post quem Am-
brosius Episcopus vir magnae gloriae in Christo,
et in Ecclesia clarissimus doctor, copiosus in
hujusmodi carmine claruisse cognoscitur, atque
iidem hymni ex ejus nomine Ambrosiani vocan-
tur, quia ejus tempore primum in Ecclesia Medi-
olanensi celebrari coeperunt, cujus celebritatis
devotio dehinc per totius Occidentis Ecclesias
observatur, Carmina autem quaecumaque in lau-
dem Dei dicuntur, hymni vocantur.

cantaron el misterio de Dios, no s6lo varones,
sino también mujeres llenas de esp(ritu divino.
El céntico, sin embargo es voz de hombre, el
salmoles el que se canta con el salterio, (*)

Lib. I, cap. V.- Los salmos.

1. La lIglesia tiene como gran misterio que David
fue el primero después de Moisés que practicod
el canto con el salterio. Elegido especialmente
por el Seffor desde nifio para este oficio, mere-
ci6 ser no sblo principe de los cantores, sino
también un tesoro de salmos y por eso su salte-
rio se emplea frecuentemente por la Igiesia con
la melodfa de suaves cantilenas, con que los ani-
mos se inclinan més facilmente a conversién. (*})

2. La primitiva Iglesia de tal modo salmodiaba
que con una pequefia inflexién de la voz hacfa
resonar al salmista, de forma que era algo més
parecido al hablar que al cantar. La practica de
cantar se instituy6 en la Iglesia por causa de los
hombres carnales, no por los espirituales, para que
quienes por medio de las palabras no se arre-
pienten, se muevan por la suavidad de la modu-
lacion. Y por eso, el beatfsimo Agustin, en el li-
bro de sus Confesiones (Lib. 10, c. 33} aprueba
la prictica de cantar en la Iglesia, para que por
el regalo, dice, de los ofdos, el 4nimo m4s débil
se levante al afecto de la piedad. Pues con esas
santas palabras, més religiosa y ardientemente se
mueven nuestros 4nimos a la llama de la piedad
cuando se canta que cuando no se canta. No sé
por qué ocuita relacién, todos nuestros atectos,
segln la diversidad o novedad de los sonidos se
excitan més cuando se canta con suave Yy
artificiosa voz. (=)

Lib. |, cap. VI. Los himnos,

1. Es claro que el mismo David fue quien prime-
ro compuso y cantd himnos; después también
otros profetas. Mé&s tarde igualmente los tres j&-
venes encerrados en el horno, convocando a to-
das las criaturas, cantaron un himno al Creador
de todos (Dan. I}, Y asf, para cantar himnos
y salmos tenemos el ejemplo y Gtiles preceptos
sobre esto no s6lo de los profetas sino también
del mismo Sefior y de los apéstoles para mover
piadosamente el 4nimo e inflamar el afecto del
divino amor.

2. Hay himnos divinos y hay también himnos
compuestos por el ingenio humano, Hilario obis-
po galo de Poitiers, eximio en elocuencia, fue el
primero que florecié en la composici6n de him-
nos. Después de él, el obispo Ambrosio varén de
gran gloria en Cristo, y preclaro doctor en la
Iglesia, se sabe que florecié abundante en este
género de composiciones, y estos himnos por
causa de su nombre se denominan ambrosianos,
porque en su tiempo comenzaron a celebrarse
primeramente en la Iglesia de Milan; luego la
practica de su celebraci6n se observa en las Igle-
sias de todo el Occidente. Ahora bien, se |laman
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Lib. I, cap. VI, De antiphonis,

(27) 1. Antiphonas Graeci primi composuerunt
duobus choris alternatim concinentibus, quasi
duo Seraphim, duoque Testamental invicem sibi
conclamantia (lsai. VI). Apud Latinos autem
primus idem beatissimus Ambrosius antiphonas
constituit, Graecorum exemplum imitatus. Ex
hinc in cinctis occiduis regionibus earum usus
increbuit,

Lib. }, cap. I X, De responsoriis.

{28) 1. Responsoria ab Italis longo ante tempo-
re sunt reperta, et vocata hoc nomine quod, uno
canente, chorus consonando respondeat. Antea
autem id solus quisque agebat; nunc interdum
unus, interdum duo, vel tres communiter ca-
nunt, choro in plurimis respondente. -

Lib. I, cap. X. De lectionibus.

{29) 1...Est autem lectio non parva audientium
aedificatio. Unde oportet ut quando psallitur,
psallatur ab omnibus; cum oratur, oretur ab om-
nibus; cum lectio legitur, facto silentio, aeque
audiatur a cinctis,

(30) 3...idea et diaconus clara voce silentium
admonet, ut, sive dum psallitur, sive dum lectio
pronuntiatur, ab omnibus unitas conservetur, ut
quod omnibus praedicatur, aequaliter ab omni-
bus audiatur, -

Lib. I, cap. X1l1. De laudibus.

(31) 1. Laudes, hoc est, Alleluia canere, canti-
cum est Hebraeorum, cujus expositio duorum
verborum interpretatione consistit, hoc est
""LLaus Dei”, de cujus mysterio Joannes in Apo-
calypsi refert Spiritu revelante vidisse, et audis-
se vocem coelestis exercitus angelorum, tan-
quam vocem aquarum multarum et tamquam
vocem validorum tonitruum dicentium Alleluia,

{32) 3. In Africanis autem regionibus non omni
tempore, sed tantum dominicis diebus, et quin-
quaginta post resurrectionem Domini Alleluia
cantatur pro dignificatione futurae resurrectio-
nis, et laetitiae. Veruntamen apud nos secundum
antiquam. Hispaniarum traditionem praeter dies
jejuntorumm, vel Quadragesimae omni tempore
cantatur Alleluia; scriptum est enim: “’Semper
laus ejus in ore meo”’,

{33} 4. Quod vero post consummatam psalmo-
rum, sive lectionum praedicationem Alleluia in
fine-cantatur, hoc in spe futura facit Ecclesia,
significans post annuntiationem regni coelorum,

himnos cualesquiera versos que se dicen en ala-
banza de Dios. (=)

Libr, 1, cap. VII, Las ant(fonas. "
1. Fueron los griegos los primeros que compu-
sieron ant{fonas para dos coros que\cantan alter-
nando como si fueran los dos serafines y los dos
Testamentos que se responden mutuamente
(Is. 6). Entre los latinos, fue el mismo beat{simo
Ambrosio quien primero instituyd las anti{fo-
nas siguiendo el ejemplo de los griegos. Desde
entonces creci® su uso en todas las regiones
occidentales.

Lib. 1, cap. IX. Los responsorios.

1. Los responsorios fueron inventados hace lar-
go tiempo por los italianos y fueron denomina-
dos asf porque el coro responde de acuerdo a lo
que un solista canta. Antes esto lo hacfa uno
solo; ahora, a veces canta uno, a veces dos, o
comlinmente tres, respondiendo muchos a coro.

Lib. |, cap. X. Las lecturas,

1...La lectura sirve de no pequefia edificacion
para los que la escuchan. Por eso conviene que
cuando se cante, canten todos; cuando se ore,
todos oren; cuando se lea la lectura, en silencio,
todos igualmente escuchen. {=)

3... Y por eso el didcono con clara voz pide si-
lencio, para que, cuando se salmodia, |0 mismo
que cuando se pronuncia la lectura, se conserve
la unidad por todos y asf o que se predica a to-
dos, sea escuchado igualmente por todos,

Libr. 1, cap. X1il, Las laudes.

1. Laudes, esto es, cantar el aleluya; es un cénti-
co de los hebreos, cuya exposicibn consiste en
la interpretacion de las dos palabras, o sea,
"alabanza de Dios'’; sobre su misterio refiere
Juan en el Apocalipsis que mediante la revela-
cién del Espfritu vio y oy0 la voz del celeste
ejército de los dngeles, como voz de muchas
aguas y comq voz de poderosos truenos que de-
cian Aleluya. {*)

3. En las regiones africanas se canta el Aleluya
no en todo tiempo, sino sélo en los domingos y
en los cincuenta dfas después de !a resurreccion
del Sefior como dignificacién y alegrfa por la
futura resurreccién, Entre nosotros, sin embar-
go, segin la antigua tradicién de las Esparias,
exeepto en los dias de ayuno y de Cuaresma, en
todo tiempo se canta el Aleluya; pues est§ escri-
to: "“Siempre.su alabanza en mi boca"’.

4. El cantar al final el Aleluya, después de aca-
bar la predicacién de tos salmos o de las lecturas,
lo hace la lglesia con esperanza del futuro, signi-
ficando después del anuncio del reino de los cie-
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quae in hac vita per utrumque Testamentum
mundo praedicatur, actionem nostram non esse
futuram nisi en laudem Dei ...

Lib. 1, cap. XIV. De offertoriis.

(34) 1. Offertoria. quae in sacrificiorum hono-
re canuntur Ecclesiasticus liber indicio est veteres
cantare solitos, quando victimae inmolabantur,
sic enim dicit: ""Porrexit, inquit, sacerdos ma-
num suam in libationem, et libavit de sanguine
uvae et fudit in fundamento altaris odorem divi-
num excelso principi. Tunc exclamaverunt filii
Aaron in tubis productilibus,|et sonuerunt, et
auditam fecerunt magnam vocem in memoriam
coram Deo” (Eccli. L. 16). Non aliter et nunc
in sono tubae, id est, in vocis praedicatione can-
tu accendimur, simulque corde, et ore laudes
Domino declamantes jubilamus in illo scilicet
vero sacrificio, cujus sanguine salvatus est
mundus,

Lib. |, Cap. XV. De missa et orationibus.

(35) 2...Quinta {oratio} deinde linfertur illatio in
sanctificatione oblationis, in qua etiam et ad
Dei laudem terrestrium creaturarum virtutum-
que coelestium universitas provocatur, et “"Ho-
sanna in excelsis’’ cantatur, quod Salvatore de
genere David nascente salus mundo usque ad ex-
celsis pervenerit.

Lib. I, cap. XLI. De jejunio Kalendarum Janua-
rium.

(36) 1. Jejunium Kalendarum Januarium prop-
ter errorem gentilitatis instituit Ecclesia ...

(37) 2. Tunc enim miseri homines, et, quod pe-
jus est, etiam fideles ... perstrepunt omnia sal-
tantium pedibus, tripulantium plausibus, quod-
que est turpius nefas, nexis inter se utriusque
sexus choris, inops animi, furens vino, turba
miscetur,

Lib. 1, cap. 1l. De regulis clericorum,

(38) 3...Senioribus quoque debitam praebeant
obedientiam, neque ullo jactantiae studio seme-
tipsos attollant. Postremo in doctrina, in lectio-
nibus, psalmis, hymnis, canticis, exercitio jugi
incumbant,

Lib. 11, cap. VIII. De diaconibus.

(39) 3...Ipsi enim clara voce in modum praeco-
nis admonent cunctos, sive in orando, sive in
flectendis genibus, sive in psallendo, sive in lec-
tionibus audiendis, ipsi etiam, ut aures habea-
mus ad Dominum, acclamant, ipsi quoque
evangelizant, sine ipsis sacerdos nomen habet,
officium non habet.

los, predicado en esta vida por medio de ambos
Testamentos, que nuestra actividad no es futura
sino en la alabanza de Dios ... ()

Lib. |, cap. XIV. Los ofertorios.

1. Los ofertorios que se cantan en honor de los
sacrificios, indica el libro del Eclesidstico que ya
acostumbraban a cantarlos los antiguos cuando
inmolaban las vfctimas, asl pues dice: ‘'Exten-
di6, dice, su mano el sacerdote a la libacién y
libb del zumo de la uva y difundié en la base del
altar divino olor al excelso prfncipe. Entonces
clamaron los hijos de Aarén con largas tubas y
tocaron e hicieron ofr uma gran voz ante Dios
como recuerdo’’ (Ecl. 50,16). No de otro modo,
también ahora con sonido de tuba, esto es, con
la predicacién, nos encendemos en el canto de
la voz y pronunciando con el corazdn v la boca
alabanzas a Dios, nos alegramos en aquel verda-
dero sacrificio con cuya sangre se ha salvado el
mundo, ()

Lib. |, cap. XV. Misa y oraciones.

2...La quinta (oraci6n) toma el sentido de la
santificacién de la oblacién, en la cual y para
alabanza de Dios se convoca a todas las criatu-
ras terrestres y virtudes celestes y se canta
“Hasanna en las alturas’’, que al nacer el Salva-
dor de la estirpe de David, liegb la salvacién al
mundo hasta los cielos.

Lib. , cap. XLI. El ayuno del primero de enero,
1. El ayuno de las Kalendas de enero lo institu-
vy6 la Iglesia por causa del error de la gen-
tilidad ... {«)

2. Asl pues, miserables hombres, y, lo que es
peor, alin fieles ... realizan todas las cosas de los
bailarines, de los que se alimentan de aplausos y
lo que es més bochornoso de decir, juntos entre
sl los coros de ambos sexos, se mezcla la turba
falta de sentido arrastrada por el vino. ()

Lib. II, cap. |l. Reglas clericales.

3...Muestren también a los ancianos la obedien-
cia debida y no se sobreestimen a s{ mismos por
algan afan de jactancia. Finalmente dedfquense
también al ejercicio de la doctrina, fecturas, sal-
mos, himnos y cénticos.

Lib. I}, cap. VIl|. Los didconos.

3...Ellos con voz clara en forma de pregbn avi-
san a todos o para orar, arrodillarse, salmodiar,
0 para escuchar las lecturas; también ellos cla-
man para que tengamos el ofdo atento al Sefior;
ademas evangelizan; sin ellos el sacerdote tiene
nombre pero no oficio.
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Lib. 11, cap. X1. De lectoribus.

{(40) 4. Necesse est ergo in tantis rebus scientiae
ingenium, quo proprie singula, convenienterque
pronuntientur. Propterea et accentuum vim o-
portet scire lectorem, ut noverit, in qua syllaba
vox protendatur pronuntiantis. Pierumque enim
imperiti lectores in verborum accentibus errant,
et solent irridere nos imperitiae hi qui videntur
habere notitiam, detrahentes, et jurantes peni-
tus nescire quod dicimus.

(41) 5, Porro vox lectoris simplex erit, et clara,
et ad omne pronuntiationis genus accommoda-
ta, plena succo virili, agrestem, et subrusticum
effugiens sonum, non humilis, nec adeo subli-
mis, non fracta, vel tenera, nihilque femineum
sonans, neque cum motu corporis, sed tantum-
modo cum gravitatis specie. Auribus enim et
cordi consulere debet lector, non oculis, ne po-
tius ex se ipso spectatores magis quam auditores
faciat. Vetus opinio est lectores pronuntianti
causa praecipuam curam vocis habuisse, ut exau-
diri in tumultu possent. Unde et dudum lectores
praeconesvel proclamatores vocabantur.

Lib. I1, cap. Xil. De psalmistis.

(41) 1. Psalmistarum, id est, cantorum principes,
vel |auctores, David sive Asaph exstiterunt. Isti
enim post Moysen psalmos primi composuerunt
et cantaverunt, Mortuo autem Asaph, filii ejus
in ordinem subrogati sunt a David, erantque psal-
mistae, per successionem generis, sicut et ordo
sacerdotalis; ipsique soli continuis diebus in
templo canebant, candidis induti stolis, ad vo-
cem unius respondente choro.

(42) 2. Ex hoc veteri more Ecclesia sumpsit ex-
emplum nutriendi psalmistas, quorum cantibus
ad effectum Dei mentes audientium excitentur.
Psalmistam autem et voce et arte praeclarum il-
lustremque esse oportet, ita ut oblectamento
dulcedinis animos incitet auditorum. Vox enim
ejus non aspera, vel rauca, vel dissonans; sed ca-
nora erit, suavis, liquida, atque acuta, habens
sonum, et melodiam sanctae religioni congruen-
tem non quae tragica exclamat arte, sed quae
Christianam simplicitatem et in ipsa modulatio-
ne demonstret, nec quae musico gestu vel thea-
trali arte redoleat, sed quae compunctionem
magis audientibus faciat.

(43) 3. Antiqui, pridie quam cantandum erat,
cibis abstinebant, psallentes tamen, legumine
causa vocis assidue utebantur. Unde et cantores
apud gentiles fabarii dicti sunt. Veteres, lamina

Lib. !, cap. Xi. Los lectores.

4, Es, pues, menester ingenio para la ciencia de
tantas cosas, para pronunciar cada uno de los
elementos propia y convenientemente. Y por
€s0 es necesario que el lector conozca la fuerza
de los acentos para que sepa en qué sflaba se
alarga la voz del lector, Pues no pocas veces los
lectores ignorantes se equivocan en los acentos
de las palabras, y suelen hacernos refr por igno-
rancia aquellos que parecen tener conocimiento,
traicionando y jurando no saber en absoluto lo
que decimos.

5. Asf también, la voz del lector serd sencillay
clara, acomodada a todo género de pronuncia-
cién, llena de virilidad, agreste, que huya de to-
do sonido grosero, no baja ni demasiado alta,
no cortada o tierna, ni que suene a femenino, ni
con movimiento del cuerpo, sino s6lo con mani-
festacién de gravedad. E! lector debe atender a
los ofdos y el corazén, no a los ojos, no sea que
haga de s/ mismo més espectadores que oyen-
tes. Es antigua opinién que los lectores por mo-
tivo de la pronunciacién tuvieron especial cuida-
do de la voz, para que pudieran ser escuchados
en el tumulto. De ah( que hasta ahora los lecto-
res se llamaban proclamadores o pregoneros.

Lib. 11, cap. XII. Los salmistas.

1. David y Asaf fueron creadores y salmistas, es
decir, principes de los cantores. Después de
Moisés fueron los primeros que compusieron y

cantaron saimos. Muerto Asaf, sus hijos fueron

designados por David para el oficio y eran sal-
mistas por derecho de sucesiébn como el orden
sacerdotal; y solamente elios cantaban todos los
dfas en el templo vestidos con estolas blancas y
respondiendo el coro a la voz de uno.

2. De aquella antigua costumbre tomdé ejemplo
la Iglesia de formar salmistas con cuyos cantos
las mentes de los oyentes se exciten al afecto de
Dios. Es necesario que el salmista sea preclaro e
ilustre en la voz y en su .arte para que excite los
animos de los oyentes con la caricia de la dulzu-
ra. Su voz nolserd dspera, ronca o disonante; si-
no canora, suave, clara y alta, que tenga sonido
y melodia conforme a la santa religion, no que
clame con arte tréigica, sino que muestre en la
misma moduiacién la simplicidad cristiana; que
no huela a gesto muisico o arte teatral, sino que
lleve mds la compuncién a los oyentes. ()

3. Los antiguos se abstenfan de alimentos el
dfa anterior al que se debfa cantar; sin embargo,
en caso de salmodiar comfan frecuentemente
legumbres por causa de la voz. De ah( que los
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pectori imposita, sub ea cantica exclamantes
alendis vocibus rationem demonstravere. Solent
autem ad hoc officium etiam absque scientia
episcopi, sola jussione presbyteri eligi quique
quos in cantandi arte probabiles esse constiterit.

“REGULA MONACHORUM"

(44) V1. De officio.

...In matutinis psallemdi canendique consuetu-
do, ut utroque jmodo servorum Dei mentes di-
versitatis oblectamento exerceantur et ad lau-
dem Dei sine fastidio ardentius excitentur ...

cantores entre los gentiles se llamaran ‘'Fabarii”.
Los antiguos, colocada una ldmina en el pecho,
mostraron la forma para cuidar las voces, repi-
tiendo ios cantos bajo de ella. Para este oficio y
sin conocimiento del obispo con sélo el manda-
to del presbftero suelen elegirse también. aqué-
llos que en el arte de cantar se hayan mostrado
més aptos, («)

REGLA DE LOS MONJES

VI. Sobre el oficio.

..En los maitines se guardard la costumbre de
salmodiar y cantar, para que se ejercite de am-
bos modos el espfritu de los siervos de Dios con
el gusto de la variedad y se exciten con ardor a
la alabanza de Dios sin cansancio ...

NOTAS

Es imprescindible fa acotacién personal al presentar
tan valioso material, fundamento de posteriores estu-
dios sobre lo musical en San Isidoro de Sevilla, Se hacen
necesarias estas notas al margen, especiaimente en lo
que se refiere a la traduccién. Si no es fécil conseguir
en cualquier medio cultural la integridad de las obras
de San Isidoro, es més dificultoso aln hallar alguna ver-
sion al castellano. Sblo de alyunas obras existe traduc-
cién; pero alin en este caso y a pesar de la preparacién
filolbgica y lingUfstics de quienes la reatizaron, son ne-
cesarias ciertas puntuaciones de tipo musicolégico que
ordinariamente se le escapan al linglista, Todo traduc-
tor es también un intérprete y sin pretenderlo siembra
su labor de ideas personales; es el peligro de la traicién
al autor original. Evitar esta traicién es el motivo de
las siguientes notas,
(1) La misma idea se encuentra en San Agust(n,
Confesiones. Lib, X1, cap. 29. También en el
lib, L
(2) El libre dedicado por San Isidoro a ios nimeros
que se encuentran en la Sagrada Escritura tiene,
por una parte, claras ascendencias pitagdricas,
unidas, por otra, a un simbolismo netamente
cristiano de extraordinaria belleza, Se han reco-
gido solamente {os nimeros principales, en for-
ma escueta, sin transcribir todo lo que San Isi-
doro recoge de la Escritura en relacién con cada
uno de ellos.
Ademds de |a escuela pitagbrica hay otros ascen-
dientes de ia doctrina expuestaipor el santo so-
bre los nimeros. San Agustfn en la cuestion 152
del libro | sobre el Génesis habla también acerca
de la veneracién a los nimeros que se encuen-
tran en las Escrituras. También en San Ambro-
sio, en sus interpretaciones misticas “pro octa-
va" relacionadas con los himnos. Igualmente en
San Epifanio: "’De los misterios de |0s nGmeros"’,
(5) La palabra ‘“tibiis” parece ser usada aquf en tor-
ma gendrica, o mismo que ‘citharis’’; esto pare-
ce deducirse dei empleo del nimero plural en
ambas. Por consiguiente la traduccién “'flautas
y "cltaras’ tiene la misma significacion genérica
correspondiente al conjunto de instrumentos de
viento y pulsacién respectivamente, Por otra par-
te, "tibia’’ puede significar también el aulés,como
“cithara’’ podrfa comprender también a la lira...
Notar que siete veces ciento siete = 743 =7 y
7x7.

(10

(15) Al decir que el nGmero 11 no tiene en sl sino
la parte undécima que es é8l, viene a decir que
solamente es divisible por sf mismo y por la
unidad. A este nGmero {lamamos primo.
"Distinctis classibus’’. Va unida esta expresién
a la anterior '‘utrumque sexum’’; por eso el sig-
nificado serfa que cada sexo estarfa en diferente
grupo de cantores,

Nétese la especificacién de ‘‘psalmus”, Se canta
con el salterio, "‘Adpsalterium’’, es decir, acom-
pafidndose con el saiterio.

Principal razén de ser del canto en la Iglesia para
San Isidoro es inclinar los d4nimos mds facil-
mente a la conversidn.

Nbtese la especial [sima forma de cantar que atri-
buye a la primitiva lglesia, enparentada con lo
griego. No se explica San Isidoro la relacién pro-
funda y misteriosa entre mdsica y sentimientos.,
Sobre esto mismo habla San Agustin en el libro
X de las Confesiones, cap. 6 y 7. También en
los comentarios al salmo LXXI|,

Se toma la palabra “'psallatur’’ en su acepcién
genérica de cantar. Propiamente serfa '‘salmo-
diar’’, o, como antes indicé, cantar acompafian-
dose con el salterio, Téngase esto en cuenta siem-
pre que se presenta dicho vocablo. Cfr. San
Ambrosio en su introduccidn a los Salmos.

La palabra '’expositio’” frecuentemente usada
por San lsidoro significa propiamente explica-
¢ién, aclaracién y comentario.

Mayor sentido tendr(a la Gltima parte admitien-
do otra forma de hipérbaton, de este modo:
* ... Gue nuestra actividad futura no consiste en
otra cosa que en la alabanza de Dios”.

Bien puede traducirse ‘‘tuba’” por trompeta.
Sin embargo, quiz4 sea mejor mantener el mismo
vocablo dando a la palabra-la generaiidad que
parece tener en latfn.

Ver San Agustin en su Tratado sobre las Kalen-
das de Enero,

“Perstrepunt omnia saltantium pedibus, tripu-
lantium plausibus’’. La traduccién literal serfa:
“‘Hacen ruido como los que saltan con los pies
o bailan con aplausos’’.

"Effectum Dei’’. Bien podria ser "“affectum’’,
Tendrfa el sentido que de otra manera le falta,
‘'Fabarii’’ como derivacién de la legumbre
""faba’’, haba.

(19)

(22)

(23)

(24)

(26)

(29}

(31)

(33)

(34)

(36)

(37)

(42)

(43)




EPISTOLARIO

DE CARLOS VEGA

Continuamos la publicacién de la corresponden-
cia entre Julidn Ribera y Carlos Vega en torno
a la mlsica medieval, que iniciamos en el primer
ndmero de la Revista,

Acerca del mismo tema, el investigador argen-

La conmemoracitn de los cien afios de la cien-
cialdel Folklore ha motivado la publicacién de
dos cartas acerca de este tema, No dabe duda de
que Augusto Rall Cortazar y Carlos Vega fue-
ron los maximos exponentes de los estudios

folklidricos cientificos en nuestro pafs. Sus dife-
rencias de criterio en ciertos aspectos teéricos
no perjudicaron la relacidn fructffera y cordial
evidenciada en estas cartas, modelo de jerarqufa
moral y de respeto mutuo entre cientfficos de
envergadura,

tino intercambi6 ideas con otros especialistas
europeos. Uno de ellos fue Antoine Auda, mu-
sicélogo francés radicado en Bélgica, donde de-
sarroll fecunda labor durante la primera mitad
de nuestro siglo, Sus estudios sobre diversos pro-
blemas musicales de la Edad Media hallan su
complemento en las teorfas de Carlos Vega
acerca de la ritmica del riquisimo repertorio
europeo de los siglos XI1 y XIII,

Incluimos también en este namero algunos fac-
sfmiles de cartas de diversa autorfa conservadas
en el Archivo del Instituto.

CARLOS VEGA - JULIAN RIBERA

Querido D. Carlos:

Al notar V. que el tiempo transcurria sin recibir letra ninguna de
este viejo amigo, Dios sabe lo que V. habra pensado. Pues muy sencillo: lo que no se
hace en tiempo oportuno, se va dilatando y dilatando sin término, hasta que viene
la vergiienza del retardo. Esta vez hay un poco de excusa: aquellos dias en que recib{
su carta estaba ocupadisimo y preocupado en las cosas de mi hacienda, luego tuve un
quebranto de salud un poco terrible; y . . . la vejez nos hace también pesados y con
pocos animos.

Le agradezco mucho su carta. Yo no tengo mas que dos ejemplares
de las Cantigas, los cuales estin sucios, desencuadernados y llenos de apostillas y
borrones. La edicién es de la Academia(1). “Qué haré? me decia yo. Este amigo es
de los que merecen cualqueir cosa. Hay que servirle. Le mandaré uno de mis dos
ejemplares. El sabrid perdonar la franqueza del desprendimiento. Vale mis que lo
tenga él, que yo, que nada puedo ya hacer”. Y he mandado al correo certificindolo,
el ejemplar. Puede ser que asf, desencuadernado, lo pueda utilizar mejor.

1. Se refiere a La Misica de las Cantigas; estudio sobre su naturaleza y origen, por Julidn Ribera, Madrid, 1922,
En 1889 la Real Academia Espafiola habia publicado la reproduccién de los textos de las Cantigas con el estudio
realizado por el Marqués de Valmar,
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Lei la conferencia que tuvo V. la bondad de enviarme, publicada
en La Prensa. Me hizo formar alta idea de sus trabajos. Me halagarfa leerla para
renovar la memoria y hablarle de ella; pero vale mis despachar esta carta; no sea que
se me enrede el tiempo y no la pueda escribir y mandar. El ejemplar de las Cantigas
ya salié dos dias ha.

No me extrafia lo que V. me dice de Falla, Turina y ese sefior
Fuentes, cubano. Hace afios que lo noto. Cuando publiqué las Cantigas, los franceses
me alabaron; pero cuando publiqué los Trovadores y vieron que 1% prioridad de la
misica francesa ag ue ellos crefan la maestra de todas) se discutia, entonces . .. me
volvieron la espalda y dijeron de m{ horrores. Y como nuestros artistas y composito-
res espafioles han estudiado en Parfs, se fueron con sus maestros, desdefiando al espa-
fiol que no seguia las inspiraciones de los parisienses.

Tarde o temprano se caerdn del burro. Estoy habituado ya, desde
hace tiempo, a estas cosas. Yo no he escrito nada para dar efgusto al buﬁanguero
Eﬁblico’ sino para darme el gusto de averiguar la verdad, sobre todo cuando ésta me

a de ser grata, y debe serlo siempre por ser verdad. Lo demds es hacerse pretoriano
de la mentira. ;Vaya un oficio!

Un dfa de estos puede ser que le mande alguna cosilla: una confe-
rencia que di, que vale muy poco o nada para el que no ejecute los ejemplos, que en
ella se ejecutaron; pero puede ser un poco entretenido para el que como V. se toma
el trabajo de ejecutarlos.

Creo que tiene V. razén. Es casi imposible que la miisica, analizada
y ejecutada, no haga algln efecto. {Cémo podré yo a los 65 afios, de repente, sin pre-
cedentes de afios anteriores, haberme inventado (? ) tantas y tan bonitas melodias?
iSerfa yo un caso milagroso y estupendo!

En fin, me sirve de consuelo el que existan hombres estudiosos
como V. que me endulcen con su adhesion al 4nimo senil que me resta.

V. siga con valor sus propias inspiraciones y trabajos.
Y mande de su afmo. amigo que le estima cordialmente.

Julian Ribera.

Carcagente, 8 agosto 1930.

Mi querido Maestro Don Julidn Ribera:

Con infinita alegria he recibido su tltima carta con el magnifico
presente de Llas] C.lantigas) (que no tiene precio para mi, tanto lo estimo). En este
momento recibo ademds La misica andaluza antigua y su influencia(2), que acabo
de leer y que revisaré esta tarde en mi cuartujo ejecutando los ejemplos. Un millon
de gracias por todo.

: Yo trabajo mucho en una direccion unica: la de robustecer con
nuevos argumentos larevelacién de Las Cantigas, Troveros, etc. Ya estoy en condicio-
nes de afirmar que ‘‘en pocas regiones se encuentra tan pura como en América la
tradicion de la musica andaluza medieval y renacentista’. Ahora procuro documen-
tar prolijamente la presencia en América de tres de los cinco ritmos drabes, a saber: el
taquil 1°, el taquil 2° y el majuri.

Empiezo por localizarlos en L.C. y en los Tlrovadores], Tlroveros]
y Mlinnesinger)(3); luego en el Cancionero de Palacio y en Salinas (versiones de

2. Julidn Ribera y Tarragd, “La mdsica andaluza antigua y su influencia” (Boletin de la Real Academia de
Ciencias Bellas Letras y Nobles Artes de Cérdoba, N° 25,1929),

3. Juiian Ribera, La misica andaluza medieval en las canciones de Trovadores, Troveros y Minnesinger, Madrid,
1923-24-25 (3 fasc.)
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Pedrell); después en las Colecciones espariolas modernas, demostrando asi su vitali-
dad en Espafia. Después recurro a las escasas colecciones americanas —casi todas mal
escritas—, mal comprendidos los ritmos (detalle que advierto por experiencia
auditiva) y establezco su presencia en América.

Las colecciones americanas, son casi todas modernas, las argentinas
posteriores todas a 1880. Pero afortunadamente, aparecio un viejo Codice Peruano,
manuscrito hacia 1690/1730, con ocho canciones en una especie de notacion blanca.
Obtuve copias fotogrdficas y al cabo de muchos meses de embates infructuososy muy
buena suerte consegui transcribirlas. Sobre ocho canciones hay cuatro majuries!
Hay un Romance, dos canciones para tres y cuatro voces y una cuyo ritmo no he
podido determinar y que parece taquil primero. Por el proximo correo le enviaré un
par de ellas —melodias solas en el Codice, armonizadas por mi— con una copia
fidelisima del original(4). Melédicamente sugieren muy poco, pero documentan
irrefutablemente, la presencia del majuri en América hacia 1700. Necesito su consejo
en cuanto a la notacién blanca, pues he resuelto transcribir integramente el Can-
cionero de Palacio y no siempre puedo hacerlo con seguridad debido a la confusién
con que se expiden los tratadistas de notacion blanca. Le suplico me diga qué texto
bueno puedo adquirir para ilustrarme mejor.

En el Cancionero de Palacio hay una cancién (184) cuya primera
frase se encuentra exacta en una celebérrima cancion popular argentina; nuestra
Vidalita. He visto un solo majuri neto, pero no he podido localizar los taquiles
primeros a que Ud. alude en L.C.- Otra del Clancionero] de Plalacio] la N° 15,
compds 5° da una frase que se encuentra exacta y hasta en el mismo tono en las
Canciones leonesas de Villar, 23. Ambas se asemejan también a la Vidalita, cuyo rit-
mo, segun alguna carta anterior mia, me preocupaba tanto. Momentdineamente he
debido abandonar la “‘musicogenia americana’ para preparar otras conferencias del
ciclo de cinco que ofreceré a partir del miércoles 17 proximo en el Colegio de
Estudios Superiores. Le adjunto un programa con los correspondientes sumarios,
clase por clase, y en él verd Ud. anunciada una nueva exégesis de L.C. (tercera clase).
En la quinta clase, me ocuparé de los ritmos drabes presentes en América, etc.

Si usted me promete ser indulgente conmigo le enviaré por el
préximo correo un brevisimo articulillo titulado “Origenes del Arrorro”. Este
—enunciado en una anterior mia— fue escrito por mi en Diciembre de 1929 y apa-
recio en Mayo de 1930 (numero de Febrero atrasado). Quiere decir que no contiene
sino una minima parte de las observaciones que sobre el mismo punto he realizado
hasta hoy. Una vez escrito y entregado, hallé en Rogelio Villar, en Pedrell, en el C.
Palacio y en Disertaciones y Opusculos numerosas canciones melddicamente seme-
jantes al Arrorrd, que usted llama “Arrullo” en Dlisertaciones]y Olpusculos](5).
También he comprobado que se presenta en el modo menor, con lo que se desvanece
mi sospecha de que, acaso en T.T. N°6 (?, doy numeros de memoria porque estoy
en mi oficina) era sol mayor. Ahora creo que usted ha escrito muy bien. jPerdén!

Trabajo sin descanso y con gran resultado. Tropiezo con grandes
dificultades, principalmente con la falta de los libros necesarios, si estin impresos,
y con la imposibilidad de consultarlos, si estan en Europa. Un escritor nuestro decia
que la tragedia de la cultura argentina consiste en estar a $ 2.000 y a 20 dias de
Europa. Por mi parte me resigno pensando en que, si me fuera dado atribuirme un
poquito de capacidad, podria exclamar con Schiller: “‘Grandes hombres debe querer
hacernos el destino cuando tantos obstdculos nos opone”,

4. Se trata del cbddice de Fray Gregorio de Zuola, cuyo estudio publico Carlos Vega con el titulo de La Misica
de un codice colonial del siglo XVII (Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires,
Instituto de Literatura Argentina, Seccidn Folklore, Buenos Aires, 1931). Las melodias enviadas a Julidn Ribera
—que reproducimos facsimilarmente—, fueron devueltas a Vega con comentarios marginales. Asimismo Ribera
analizd algunos aspectos de ellas en su carta del 24 de febrero de 1931 (ver infra).

5. Julidn Ribera y Tarragd, Disertaciones y opasculos (1887-1927), Madrid, 1928 (2 vols.)
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Excuseme maestro estas lineas rdpidas y desalifiadas; ya irdn publi-
caciones. Entre tanto que no me falten sus cartas, que tanto me alientan, y crea en el
invariable afecto y fe de su affmo. discipulo.

(C.V., 10 set. 1930)

Mi muy estimado D. Carlos Vega:

Recib{ su grata del 10 de setiembre y casi al mismo tiempo su
articulo sobre el arrorrd. Ambas cosas le agradezco. Queria haberle contestado exten-
samente, como merecfa; pero este cuerpo es demasiado viejo ya para trabajos que
harfa con gusto por secundar a V. en sus empresas. Tendré que cefiirme a [0 mis
ion'}er?i para no enfrascarme en averiguaciones que no puedo buenamente seguir

aciendo.

Lo del arrorrd interésame; ofrece un fendmeno que casi me sor-
prende. Haga el favor de cotejar la versién que di en Disertaciones y Opisculos, con
el N° 11 del 1er. fasciculo de Trovadores; en éste la frase primera cKe aquella versién
se repite no sé cuantas veces, y se nota que es la misma cancién. Vea V. la observa-
cion preliminar acerca de ese N° 11 del ler. fasciculo, como la juzgué nana. Y que el
tema debfa ser en esa misica grato al piiblico, porque en Minnesinger N° 5 hay una
bonitisima cancidn que comienza lo mismo exactamente que la del N° 11. Creo, pues,
que el arrorrd en la versibn que df en Disertaciones es viejisima y con singular
constancia mantenida.

Respecto al taquil 1° del ‘Cancionero de Palacio puedo recordar

el N° 17 y 18, melodia cuya historia hago (por la letra) y hay testimonio antiguo de
que tenfa el ritmo ese de taquil 1°.

De taquiles 2° habri V. visto en Cancionero de Palacio muchisi-
mos. A este Cancionero he querido dedicarle un estudio especial, pues hace muchos
afios que lo empecé; pero no tengo la esperanza de acabarlo decentemente, Algin
dfa, si me atrevo, le escribiré a V. un breve resumen de lo que yo he visto. Tal como
Barbieri lo public6 no nos sirve del todo. Yo tengo ejemplar mio fotogrifico. La
tonalidad sobre todo es lo @ltimo que he estudiado mejor. Y Barbieri no creo que
atind a suplir los signos de alteracidén de sonidos en las notas.

No he tenido el gusto de recibir las canciones cuyo envio me anun-
cid, de ese manuscrito peruano.

Todas las cosas de V. me interesan mucho. Si yo fuese mds joven
las aprovecharfa Tara mis estudios; ahora solo como espectador que se complace
muchisimo de verle trabajar bien y con entusiasmo.

Mande de su afmo. amigo que le quiere y admira.
(J. R. 17 nov. 1930)

Mi muy querido D. Carlos: Continlo hoy, para que vea Ud. mi
interés por sus trabajos y mi carifio personal, aun a riesgo de improvisaciones poco
meditadas de un viejo cuya cabeza se cansa.

Pieza de Tomés Herrera: Hijos de Eva composicion polifénica. El
canto principal en estas polifénicas (por estadistica hecha por mi del Cancionero de
Palacio) el 90 6 95% lo lleva la voz tiple, otras, poquisimas veces, el tenor, aquf en
ésta, creo, alto 1°. A éste me cifio; tonalidad, 1a natural menor (sin indicacion de
cadencias, etc.).

Accidentes a suplir, la sensible. (El manuscrito la da con sostenido,
—expreso— en la cadencia de la pentltima frase, que en esta miisica andaluza, es casi
topico). Pongo los sostenidos en rojo.
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No lo pongo al sol de la 2a. frase, porque creo que modula a do en
clla y vuelve al menor en la 3a. frase. No pongo sostenido en el fa de la cadencia
final, porque ésa es de la escala de 1a mayor, cosa moderna. La cadencia fa, sol #, la,
¢s casi tonica del Cancionero de Palacio, de las piezas eruditas y no populares, Eso
creo de la pieza principal o modelo. es decir, de la melodfa del alto 1° Ahora los
polifonistas no siempre respetan el tono, inetiendo sus tercias, cuartas, quintas o
sextas de su mecdnica politonica. (De eso le pondré algo mas, cuando pueda mandar-
le notas de mi estudio del Cancionero).

(Al llegar aqui, tengo un ataquillo de uremia y me meto cn cama,
Sigo tres dfas después, algo glclicado; pero continfio aunque me exponga a decirle
alguna cosa poco meditada. Dispense a este viejo que ya no estd para muc]%o trote.)

Picza: Dime Pedro. El canto principal lo lleva el tiple. Como el Ms,
expresa, hay dos bemoles: si, mi. Es tonalidad que los tiene. Creo, por cadencias 1ue
es fa menor, Hay que suplir los bemoles de la y re, que no era costumbre escribirlos.
Hasta en el siglo XVII1 era frecuente omitirlos en Jos Mss.

Picza: Yo sé que no ha de ganar. Es sencillisima, en do mayor. Y
no hay que suplir accidentes.

Y vamos al majur{, que me ha interesado mucho. Al punto cref que
estaba cn re menor, comenzando por fa mayor. Ahora creo que es siempre fa mayor.
Digo que es interesante, porque la melod{a es de jota, que llevarfa diio de tercia. que
los polifonistas no ponen —sin duda por lo vufgar— (la tercia inferior del si con
becuadro expresado por xx serfa sol sostenido). Pruébelo y verd. Los antiguos aplica-
ban varios ritmos a la jota. Pero, ¢l majuri, raro.

Pieza: Pardos ojos. Esta es un poco peliaguda para la tonalidad.
Tal como estd notada, es tan inexpresiva, que hace dudar del tono en que estd escrita.
Parece que la letra expresa tristeza; y csa sucle ser cn tono menor. Yo me atreveria a
admitir la probabilidad de ser do menor, al que hay que suplir los bemoles. En el
Cancionero de Palacio hay varios casos en que se puede, por contrastes de versiones,
probar que estin en do menor. algunas que aparecen do mayor en lo escrito.

Y dispénscmc V. Carlos, que no siga ya, porque me siento un poco
marcado. Dentro de algunos dias. cuando esto se despeje., pondré algo del Cancionero
de Palacio, que no disgustara a V. Me figuro.

Suyo sicmpre atmo. amigo.

{J. R. Pucbla Larga, Valencia - Espatia, 24 feb. 1931
Vov todos los domingos a Carcagente Ecro resido durante la semana en Pucbla Larga
(Valencia) que estd al lado. Y aqui recibo mias pronto la correspondencia.

“En ¢l Cancionero de Palacio, también van deshermanadas las voces™. [Escrito ¢n la
solapa del sobre].
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Querido amigo D. Carlos:

Mi pasién por la musica y por las cuestiones de ?ue tratan los apun-
tes que se ha dignado enviarme (con las reproducciones fotogréficas y transcripcion
moderna) me impele a abismarme en su estudio; pero la debilidad de mi cabeza, se
denuncia inmediatamente y tengo que dejarlo un poco disgustado y nervioso. Qué
le vamos a hacer? Lo dejo, con ganas de volver; repito; y se repite el fenémeno; al
fin, me lo digo: no estd el horno para bollos. Por eso,me apresuré a enviarle lo del
Cancionero de Palacio, en la forma deshilvanada, desordenada y tal como acumulé las
papeletas escritas a lipiz, con repeticiones. Recibalas como prueba de confianza y fe
en sus enfoques de estudio de estas materias. Le envio la copia fotogréfica del Can-
cionero con las escasas observaciones del verso a lapiz. Esta copia puede regalarla al
Museo de mi parte, para que tengan ahi en la Argentina, un recuerdo. Las notas y
papeletas, para V., pues considero que nadie mejor podra utilizarlas, si es que sirven
para algo.

Aln me parece que tengo borrador de transcripcion y otras notas;
pero éstas son de los primeros tiempos en que comencé a estudiar el Cancionero,
muchas de las cuales no servirdn, porque después fui variando de opinidén, a medida
que me fui certificando de cosas en que a primera vista no caf, por fiarme de Barbieri
(antes de tener yo la copia fotografica). No se las mando por si eso le sirve de embro-
llo en ver la claridad; pues no estoy yo para ir rectificancf)o menudamente. Perosi V.
insiste en embrollarse con tales notas, puede ser que me decida también a mandarselas.

Y dispense V. que este viejo no tenga més dnimo para servirle a V.,
Ademas estos dfas han sido muy movidos en Espafia, y en las cosas de mi casa, para
tener la serenidad y tranquilidad que requieren estos estudios. Vivo en el campo y
desearfa que las cosas plblicas me dejen en paz. Asf lo espero. Y mande de su atmbo.
amigo.

(J. R. Puebla Larga, Valencia 17 abr. 1931)

Mi querido D. Carlos:

Ayer eché al correo una carta para V., escrita a vuela pluma, para
avisarle el envio de la copia fotografica del Cancionero de Palacio. Hoy por la mafia-
na recibo la de V. (24 de marzo) [No consta en el Archivo del Instituro]. Contesto
también a vuela pluma, acosado por atenciones caseras; pero la apresuro, para que
llegue a tiempo, si es que puede, antes de tirar su obra . . . para que V. esté tranquilo.
Lo que V. hace estd %ien hecho y las principales y maés seguras observaciones Jas ha
visto V. muy bien.

Estan poniendo la luz eléctrica en esta mi casa de campo esta ma-
fiana y a las 4 de la tarde he de ir al pueblo y estar all{ dos d{as, en que no tendré hol-
gura para estas cosas; por eso escribo de prisa y corriendo.

Las observaciones son muy discretas y juiciosas. Me place ver
cémo trabaja y los criterios gue sigue. No se puede pedir mis en coleccién como ésa,
no tan numerosa que pueda dar muchos testimonios de conformidad.

N° 5: No me atrevo a asegurar la tonalidad. En caso de duda vehe-
mente vale més decidirse por lo paleogrifico. Para suplir hay que tener fuerte razén.
Y no habiendo en esta coPlecci(')n otros casos coincidentes, la prudencia aconseja la
reserva. Su decisién de V. para m{ es lo prudente: fa mayor.

N° 6: La mayor. Para m{ sorprendente! Como me figuro que lo ha
sido para V.

N° 9: Principalmente parece do mayor pero tiene cadencia interna
en la; sefial de que modula al menor. Alglin polifonista es seguro que le pondr{a acor-
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de de la, a(in en cadencia do. (No es preciso que altere V. la clasificacién. Me parece).
N° 10: Creo buena su decisién,

N°13: La opinion de que el # afecta a las dos notas en medio de las
que se escribe, me parece discretisima, ya que hay casos similares que lo evidencian.
Es posible que ambas cosas las ejecutaran los cantantes y por eso, en esos casos de
indecision, [a pusieran en el espacio intermedio entre las J'os notas iguales.

Ne 14: Creo que se dicidié V. valientemente sobre todo justificado
f)or el # de antecadencia aunque éste sea un topico, que no siempre sea aplicable a
0s Otros casos.

Y no va mas. Perdone la pobreza de las observaciones. Y mande de
su afmo.

(J. R., Puebla Larga, 18 abr. 1931)

Mi querido Don Julidn:

Qué satisfaccion tan grande! , qué inmensa felicidad, qué alegria
me esperaba en Buenos Aires a mi regreso de la provincia de Jujuy! Qué regio ines-
perado presente! Acababa de imprimirse un pliego de mi libro en que deploraba yo
no poder consultar el Cancionero de Palacio original y me encuentro con la copia
fotogrdfica que me envia su infinita generosidad. Cudnto se lo agradezco!

Recibi también juntas sus dos cartas; muy contento con su conte-
nido, pero no me envanezco porque su bondadosa opinion me acomparia. Sé muy
bien que nunca podré llegar a la seguridad y maestria con que V. decide las cuestio-
nes de tonalidad y atin entreveo que, en sus manos, alguno de mis mayores habria
pasado a,menor. Le prometo y me prometo estudiar mucho, pues la ‘‘virtualidad de
su método” no solo alcanza a los manuscritos de la Edad Media sino que, en cuanto
a la tonalidad, comprende también los documentos posteriores al afio 1700 de una
manera rigurosa, como he podido ver en el estudio de mi Codice.

Mi libro va haciéndose con lentitud, demorado por huelgas y exce-
so de trabajo en la imprenta; lo espero con impaciencia, pues creo que es el primer
trabajo de esta naturaleza que se hace en Sud América,

Me estoy preparando para hacer este ario una nueva campafia de
difusion de su obra. He anunciado un ciclo de conferencias sobre “‘La musica de los
Trovadores”, que desarrollaré en el Colegio Libre de Estudios Superiores sobre la
base de L.C. y de los tres fasciculos para la parte musical. Cuanto mds leo y releo T.T.
¥ M. mds me convenzo de la exactitud y grandiosidad de su descubrimiento y de la
sagacidad de su método, la cuestion tonalidad es de una logica aplastante. Me intere-
saria muchisimo saber si han escrito algo los alemanes.

He visto en Poesia Juglaresca y Juglares que Menéndez Pidal se
manifiesta convencido de la influencia drabe; si M.P. no estuviera de acuerdo, la
nueva verdad no dejaria de serlo, pero la influencia moral de esa opinion, en lo que
atarie a la parte historico-critica del método, es inestimable.

En Jujuy, hallé el villancico de Navidad “‘San José y la Virgen y
Santa Isabel” de Disertaciones y Opusculos —con la musica del arrorré— usado en su
funcion espariola de villancico. Me voy documentando poco a poco respecto de esta
cancion de cuna que viene desde la época de los trovadores y L.C. En el “Narvdez”
de Torner, he visto el disefio inicial.

Mil cosas que escribirle, pero no quiero demorar mds esta carta que
tiene la urgente mision de significarle mi infinita alegria por su regio envio del Can-
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cionero y sus apuntes referentes al mismo, y suplicarle me conceda la gracia de
enviarme también las otras anotaciones suyas como quiera que estén, pues aunque
Vd. se haya superado —como dice— serdn para mi preciosas. Le escribiré prontito.

Un abrazo de su discipulo y SS.
(C. V.15 jun 1931)

“Etimologia de trovador, ;fue resistida? >’ [Al margen]
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CARLOS VEGA - ANTOINE AUDA

(De A.A. a C.V., 19 oct. 1948)
Muy distinguido colega:

Al recibir su carta, escrib{ al Museo del Hombre, para saber si le
habian enviado la obra pedida por Ud. Como nada se habia hecho, le mando hoy
mismo un ejemplar de Les Gammes Musicales. He mandado comunicacioén de este
envio al Museo del Hombre, a fin de que sepan que el encargo estd cumplido.

Espero que encuentre cosas ftiles en la lectura de mi libro. Los

Modos y los Tonos no han variado en el curso de las épocas. Los troveros y trovadores

han utilizado ese material en el mismo sentido que los miisicos de la Edad Media. Lo

ue cambiod es la terminologia. El orden de los términos griegos sufrié un descenso

ge un grado en la Edad Media, un segundo descenso del mismo tipo en el
Renacimiento. Ud. verad todo esto en mi libraco. Pero la doctrina no ha cambiado.

Nuestra concepcién moderna de los Modos y los Tonos no es la
misma que la de los antiguos. Es necesario, por lo tanto, tener bien en cuenta esto
cuando se trate de establecer relaciones entre nuestra misica modal y tonal con la de
la Edad Media y del Renacimiento.

En lo que concierne al ritmo, le confesaré francamente que soy
escéptico en lo que respecta a la Edad Media: tan pocos son los documentos que
tenemos. Yo también traté de ver esto con claridad, pero he fracasado; ésa es la razén
por la cual abordé los problemas de Modos y Tonos. Hago votos para que Ud. tenga
més éxito que yo.

* ok Kk K

(De C.V.a A.A, 26 ag. 1949)

Muy distinguido colega:

He tenido el agrado de recibir su atenta carta del 19 de octubre y,
semanas después, su hermoso libro Les Gammes Musicales. Aunque todo podia
esperarse del autor de Les Modes, Les Gammes... no puede leerse sin verdadera
sorpresa. Es, en efecto, una obra extraordinaria, sin duda el esfuerzo mds grande y
completo que haya consagrado la musicologia a esa compleja cuestion.

No he querido escribirle antes de leer su obra. Ahora la he leido
y vuelto a leer, siempre con nuevo provecho. Multitud de problemas mayores y
menores han recibido nueva claridad y, salvo detalles que todavia serdn discutidos, es
evidente que la musicologia estd en presencia de una obra magistral en cuanto a la
Antigiiedad y a la Edad Media,

Hago esta limitacién, porque lo referente al Renacimiento puede
sufrir objeciones, aunque sean respetuosas y amistosas. La idea, dominante en su
obra, de que esas gamas alimentan toda la musica superior, también fuera del am-
biente eclesidstico, incluso hasta la Baja Edad Media y el Renacimiento, tropezard
con grandes resistencias, y creo personalmente que debe usted meditar nuevamente
la cuestion. Muchos especialistas creemos que, por lo menos desde la Baja Edad Me-
dia, hay otra musica superior al lado de la gregoriana: la musica que usa los modos
mayor y menor ‘modernos”’ y otros mds que después cayeron en desuso. Su afirma-
cion de que... “La musique feinte n’est autre chose qu’une facon d’écrire et de
solfier”..., perjudica, en mi opinibén, los ultimos capitulos de su bella obra. Las
referencias documentales a una “musique feinte’’ aluden a una musica, no a una ma-
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nera de escribir; se refieren a sonidos —a melodias— no a la escritura. La conclusion
de que “La musique de I’Antiquité, celle du Moyen Age, et en général la musique de
la Renaissance, sont congues d’aprés les lois de la tonalité”... estd en abierta contra-
diccién, no sélo con los documentos literarios, sino también con mucha musica
escrita desde el siglo XIII con todas sus alteraciones. Siento mucho no poder aceptar
su idea de que los troveros y los trovadores utilizaron los modos y los tonos. Ningun
tebrico de la época afirma tal cosa; en cambio, Johannes de Grocheo dice expresa-
mente lo contrario. Desde hace muchos afios tengo todos los dias ante mis ojos
melodias medievales cuyas alteraciones —no sous-entendues sino escritas— impiden
definitivamente identificar sus gamas con las antiguas.

Le dije en mi carta anterior que habia logrado, por fin, descubrir la
verdadera clave de la ritmica trovadoresca. He trabajado veinte afios en esto. Me dice
Ud. en su carta que es Ud. escéptico. Mal augurio para mi obra es esa posicién suya
previamente tomada. Si Ud. no tiene fe, tenga por lo menos esperanza, Es necesario
admitir que un musicologo a quien rodearon felices circunstancias, pueda haber
nacido en la Argentina.

La musica de los trovadores y troveros es la antecesora directa de
nuestra musica moderna, en mi opinion. Descubierta la clave ritmica, las pruebas
resultan abrumadoras. El afio que viene iré a Europa a presentar mis trabajos y es
probable que vaya a Bélgica para tener la satisfacciéon de conocerlo y saludarlo.

T Y

LR B B I
(De A.A.a C.V., 8 set. 1949)
Muy distinguido colega:

Le estoy muy reconocido por su juicio —demasiado elogioso— sobre
Les Gammes Musicales. Acepto con el mismo reconocimiento sus observaciones que
examinaré muy atentamente a la luz de los documentos.

¢Conoce Ud. la obra de Sesini: Le Melodie Trobadoriche della
Biblioteca Ambrosiana, Turin, 1942? Su tesis sobre el ritmo, muy interesante, me
parece mas convincente que todas las demas aparecidas hasta hoy.

Yo me ocupo especialmente de la misica del siglo XIII, época en la
que los documentos permiten ver un poco més claro, y adopto un método de
transcripcion totalmente nuevo.

Cuando se piensa que el ritmo —y la medida— de las obras de los
siglos XV y XVI publicadas hasta hoy, reproducen muy defectuosamente lo que han
querido los autores, no es sorprendente que se esté mas o menos alejado de la verdad
para las obras de épocas anteriores.

Al respecto, ;conoce Ud. la obra —fundamental sobre este tema—
del Dr. Tirabassi: La Mesure dans la Notation Proportionnelle? Esta obra se basa
esencialmente en el TACTUS, “mesure-battemente” inica. He tenido una polémica
con M. Casimiri sobre esto, en Acta Musicologica 11942). El Tactus fue objeto de
dos articulos, de los cuales le envio el primero; el segundo esti en prensa. Es el
Tai:tus lo que ha orientado mi bisqueda en la transcripcién de la misica medida del
siglo XIII. '

e e 0

* kX k ok Xk

(De C.V. a A.A., 20 nov. 1949)

En mi carta anterior me olvidé de decirle que mis notas a su libro
no tenian el proposito de iniciar una polémica epistolar! Pero usted lo ha entendido
asi y yo le agradezco la interpretacion.
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Leagradezco mucho la indicacion de algunas obras modernas sobre
nuestra materia. En realidad, conozco la existencia de esas obras, pero no me ha sido
posible obtenerlas. Es muy dificil imaginar las dificultades con que debe tropezar un
especialista de estas latitudes para conseguir los libros que necesita. La adquisicion de
los tomos de Coussemaker me exigi6 seis afios de lucha epistolar con los libreros de
Europa. La dltima carta de mi librero de Firenze (Olschki) me dice: *...Siamo
spiacenti di non poter fornirle nessuna delle opere da lei desiderate’. Es triste. Tengo
mis archivos llenos de cartas semejantes datadas durante los ultimos veinte afios.
Tampoco me han enviado el libro de Sesini, malogrado especialista que murié en un
campo de concentracion.

Varios colegas, al enterarse de que trabajo en ritmica medieval, me
preguntan, en primer lugar si conozco la obra de éstos o de aquellos autores moder-
nos. Aun cuando estimo y agradezco la colaboracién, y disimulo las dudas de los que
me aconsejan —la duda de que yo pueda tener éxito— yo insisto en razonar asi; los
caminos que he seguido son tan complejos y originales; las monografias en que se
apoyan los puntos esenciales de mi tesis son tan voluminosas, las colecciones folklé-
ricas —posibles supervivencias medievales— recogidas por mi mismo, tan nutridas (tal
vez las mds ricas del mundo, estudiadas), QUE, SI YO ME HE EQUIVOCADO, MI
ERROR ES ABSOLUTAMENTE ORIGINAL, NADIE PUEDE HABERSE FEQUIVO-
CADO DE LA MISMA MANERA QUE YO, NADIE PUEDE HABER ACERTADO
DEL MISMO MODQ QUE YO. Es imposible coincidir conmigo ni en el error, ni en
el acierto. Yo deseo vivamente conocer los trabajos de los especialistas, que no tengo
¥ lucho por obtenerlos, pero no es fundamental el desconocerlos, aunque yo lo la-
mente. Tengo los teoricos y copias de los manuscritos medievales. Ahora, mi mayor
emperio consiste en conseguir varios cancioneros que me faltan. En suma: creo haber
hallado 1a clave de la notacion trovadoresca, que no es idéntica a la de la polifonia.
En esta pequeria diferencia reside el secreto.

Todos los que dudan de mi tienen mucha razén; yo mismo dudaria
de mi si no tuviera en la mano las pruebas que voy a ofrecer. Puede usted tener la
seguridad de que nadie ha ofrecido —hasta donde yo conozco— el aparato pro-
batorio que presentaré. Recibo sus dudas con simpatia; es natural. Si alguien creyera
en mi, a distancia, yo pensaria mal de él. Pasemos a la cuestién francos belgas, que
es mds real.

¥ N &k ok &

(De A.A.a C.V., 14 dic. 1949)

Con respecto a las obras que no puede obtener, tal vez yo pueda
ayudarlo. Hace poco los cuatro voliimenes de Scriptores de Coussemaker estaban en
venta en Bruselas. Si Ud. puede comunicarme la lista de las obras que quiere adquirir,
yo le informaré a medida que las encuentre en mercado.

¢Conoce las piezas musicales del trovero Gauthier de Coincy conte-
nidas en Les Miracles de Notre-Dame, manuscrito del siglo XII1? Hay varias a dos
voces. La manera en que estin escritas fortifica considerablemente la tesis de Sesini,
quien parece ignorar esta obra.

Tal vez encontraria Ud. en esas piezas elementos para su trabajo.
El trovero mencionado vivib entre 1177 - 1236. Beck habla de é] varias veces en su
gran obra Die Melodie...

Creo que es bastante ficil obtener las fotofraffas de ese manus-
crito. Hago votos por el éxito de sus investigaciones. Qué satisfaccién para los musico-
logos el poseer por fin la clave de la notacién de la misica de los trovadores y
troveros.
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Mis investigaciones sobre la notacién del siglo XIII me hacen supo-
ner que la notacion de los siglos siguientes deriva de aquélla de una manera directa,
sin una intermedia. Es un desarrollo normal y légico, necesario por los progresos que
los compositores imponen a las diferentes formas musicales.

Pienso ﬂue podré leer con mayor facilidad su francés, —aunque muy
defectuoso— que el castellano que desconozco totalmente.

* % ok ok Xk

(De C.V.a A.A,, 27 enero 1950)

Muy distinguido colega:

Nuestro trabajo —el suyo— es monétono, duro y pesado. Por eso,
he decidido escribirle en francés. Estoy convencido de que Ud. encontrard en mi
carta esparcimiento y diversion, en el caso de que pueda leerla. Es posible que me pida
que le escriba otra vez en espariol,

Con respecto a las obras que no puedo obtener, acepto su ayuda
con mucha satisfaccion y reconocimiento. Ya tengo los cuatro volumenes de
Scriptores de Coussemaker, los he leido, traducido y fichado. Conozco muy bien los
tebricos medievales, excepto Grocheo (Sammelbaende der Internationalen Musikge-
sellschaft, 1899, helft I (donde se encuentra) Johannes Wolf: Die Musiklehre
des Johannes de Grocheo). Necesito ese libro o trabajo. Tengo también los tres
volumenes de Gerbert, Necesito notaciones, necesito melodias de troveros y trova-
dores, porque leo su notacion muy fdacilmente después de veinte afios de lucha. He
letdo mil melodias y quiero leerlas todas ( ;comprende Ud. este francés-espafiol? ).

Esta afirmacion necesita ser aclarada porque parece audaz. Yo soy
musicélogo profesional, “‘full time”; soy director del Instituto de Musicologia del
Ministerio de Educacion de la Republica desde 1926, (tengo 50 afios). Mi especialidad
es la musica folklérica: he publicado doce libros, veinte folletos y ochenta monogra-
fias breves. Pero mi verdadera, mi secreta, mi profunda devocién es la musica medie-
val, Después de cuatro arios de estudios, en 1933, he descubierto el secreto de la
notacion medieval. Desde entonces he consagrado mi vida a perfeccionar su lectura.
Los resultados son la cosa mds extraordinaria que nadie puede imaginar.

Le he dicho que necesito notaciones. Hay varios manuscritos edita-
dos en fascimil: el Chansonnier de Saint Germain des Prés, e/ Chansonnier de
I’Arsenal, el R. 71 (de Sesini), etc.; o copias fotogrdficas de algunos inéditos. ;Puede
Ud. puede averiguar si es posible conseguir algunos?

En cuanto a Sesini, si Ud. quiere saber si ha hecho la transcripcion
con exactitud, le ruego que me envie sélo dos ‘‘distintions” [sic] del original y la
parte correspondiente de Sesini, y le diré enseguida si estd bien. La transcripcion de
cantos a dos voces es también muy eldstica. Le adjunto una transcripcién de Wolf
que no obstante las dos voces, no estd bien; y como paralelo, mi transcripcién. La
ternariedad obligatoria de los troveros, “conte Chinoisse ou chinnoise” (elija Ud. ).

Estoy muy cansado de maltratar su hermosa lengua. No piense por
eso que soy un hombre de sentimientos malignos. Le ruego, estimado colega, coloque

donde correspondan los signos que faltan (***"""**"""") y reciba la expresion de mis
mejores deseos.

* ok K K K
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(De A.A. a C.V., 26 mayo 1950)

Muy distinguido colega:
Tranquilicese estimado colega; entiendo muy bien todo lo que Ud.
me escribe.

La transcripcién que Ud. me envid, la encuentro mis en el espiritu
de la época que la de Wolf. Como Johannes de Grocheo (alias Jean Grouchy) lo hace
notar, la musica popular se diferenciaba de aquélla reservada a los conocedores. Yo
no pienso que los trovadores se hayan interesado en los “modos ritmicos”. Su pi-
blico no hubiera captado esas sutilezas ritmicas poco relacionadas con sus necesidages
artisticas. Una melodia simple y natural les bastaba ampliamente.

Queda por probar que se las ejecutaba realmente asi en la época.
Faltan las razones y las pruebas. Por eso su trabajo sobre el tema serd apasionante. Su
transcripcion, por otra parte, se acerca al método de Sesini mas que al de Wolf y
compaiiia.
ceenn TR,

(De A.A. a C.V., 12 jul. 1950)

LR

Como ya le he dicho, no debe inquietarse por la redaccion francesa
de sus cartas. No son tan defectuosas como Ud. cree.

Cumpliendo su deseo, he pedido a la Biblioteca Nacional de Parfs
el microfilm del manuscrito “Fonds fr. 22.543”; no hay que cumplir ninguna forma-
lidad para esto, por lo menos para los paises de Europa. Supongo que ser lo mismo
para América.

Ha aparecido un solo volumen del Chansonnier de Saint Germain.

Ignoro las razones que han impedido la publicacién del tomo II, el cual debia
contener las transcripciones en notacién moderna.

Todas las realizaciones de Sesini se han llevado a cabo segin el
principio seguido en los ejemplos que le he mandado.

Los musicologos —tanto de Europa como de América— trabajan
mucho en este momento sobre el siglo XIII. Es decir que su trabajo serd recibido con
mucho interés y su éxito serd consigerable, si, como lo espero, Ud]. aporta la solucién
a la transcripcion de la misica de los trovadores. Es logico pensar que la de los
troveros se asienta sobre los mismos principios:

DR

X % Kk ok *

(De C.V. a A.A,, 21 set. 1950)

Ahora puedo escribirle con un poco mds de calma, y deseo en
primer lugar agradecerle especialmente el envio del microfilm del Ms. 22.543 que he
recibido con muchisimo placer. Todavia no he podido obtener el papel para las
copias,

Es muy agradable para mi saber que mi trabajo serd recibido con
interés. Pienso llevar a Europa un pequerio libro en francés con la sintesis de mi
trabajo, porque la obra completa abarcaria tres gruesos volumenes.

He escrito a Acta Musicologica ofreciendo esa sintesis, pero me
han respondido pidiendo el envio del manuscrito para examinarlo antes de su publi-
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cacion, Es claro que no lo haré. Por otra parte, pienso ofrecerles un capitulo que
contenga un panorama de la musica medieval segtin los tedricos.

Las reservas de Acta Musicologica me parecen muy justificadas,
porque nadie creerd que yo he leido la misica de los trovadores y troveros. Solamen-
te Ud., estimado colega, cree en mi amablemente.

Hablemos ahora del dinero, siempre triste, cruel y dulce. . .
* ok ok ok ok

(De A.A. a C.V., 6 dic. 1950)

Ciertamente leeré con el mayor interés su sintesis sobre la misica
de troveros y trovadores, que estd siempre a la orden del dfa en el campo musicolé-
gico y es de §ran actualidad. Tal vez convenga hacer examinar el texto francés por un
misico que domine bien esa lengua.

No haY duda de que esta notacién no tiene nada que ver con los
modos ritmicos y que, al ser de esencia popular debe usar ritmos ternarios y binarios
no sistematizados.

e s e e

La radio Belga va a restaurar la antigua ‘“Chapelle de Bourgogne” y
a ejecutar los cantos segin el método del Tactus. En consecuencia, voy a contribuir
con el repertorio por ejecutar. Es mucho trabajo.

“ e e

* ok %k k Xk

(De C.V.a A.A., 31 enero 1952)

Mis trabajos contintian con lentitud y durante este invierno mds que
lentamente, debido a que tengo otras ocupaciones apremiantes y muy absorbentes; pero
ahora, reanudo la investigacion de mis queridos y viejos amigos los troveros, cada vez
mds convencido de que entre mis manos han comenzado a cantar con su verdadera
voz. He transcripto casi todas las melodias del Ms. 22.543, con un éxito extraordinario.

Cuando haya terminado mi librito (anticipacion) sobre las mono-
dias medievales, iré a Europa.

T e 0.

* K ok ok %k
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CARLOS VEGA - AUGUSTO RAUL CORTAZAR
8-10-1960

Sefior Carlos Vega
Cangallo 1186
CAPITAL

Mi querido amigo:

De vuelta de un breve viaje a Parani tuve el gustazo de encontrarme
con su libro (pocos dias antes anunciado por nuestro querido amigo Aznar) y enri-
quecido para mi con su generosa dedicatoria. No he querido resistir a la tentacién de
cortar sus paginas, aunque sé que no podré dedicarme a su lectura hasta dentro de un
tiempo, pues ando con déficit entre las 24 horas y las obligaciones cada dia mis
endiabladamente complicadas y perentorias.

Lo primero que quiero decirle, con sélo ver la existencia del volu-
men, es que lo felicito por haber publicado un libro especial y auténomo sobre aspec-
tos tebricos, metodologicos e historicos de la “ciencia del Folklore”. No creo que
nadie discuta el valor que para nuestra ciencia tienen sus aportes clarividentes, su
vasta y fecunda experiencia, su penetracién critica; forman un sostenido caudal que
honra a la investigacion folklérica y a la cultura argentina. :

Por una que otra vichada parcial y premiosa que lancé a algunos
parrafos, veo que Ud. me honra recordando mi nombre y lo que modesta y sincera-
mente he procurado aportar desde mi punto de vista; a la pasada, me parecié que el
vapuleo es de 6rdago en algunos pasajes. Que sea en buena hora. La discrepancia de
criterio es fecunda si se mantiene en el plano sereno y cordial de la controversia objetiva

legitima. Asi me parece que es en este caso, si no me engafian las pocas ﬁneas
Kefdas con explicable y anticipada curiosidad. Mis criterios y experiencias estin en
constante verificacidbn y perfeccionamiento (concédame esta ilusion) desde el
Bosquejo . . . y El Carnaval . .. Los diez o quince afios transcurridos me han afianza-
do en algunos puntos e inducido, en cambio, a nuevas formulaciones en otros,
creyendo mejorar. Espero que asi sea en adelante. Precisamente su libro puede ser
acicate para una revisibn de esos textos, que ya me parecen lejanos, maxime cuando
en estos Ultimos lustros he estado ocupado en temas profundamente conectados, es
cierto, pero en campos algo diversos (Folklore y Literatura, por ejemplo). No sera lo
que menos agradezca de su libro. Merece leerse con calma, meditadamente; repensar
las propias ideas, someter a critica la critica y desde luego arremeter con nuevas
lecturas, algunas de trabajos que no conozco y que veo citados en la bibliografia,
otras, de libros amorosamente reservados desd); hace tiempo sin que esta agitada
actividad diaria dé tiempo para saborearlos. En definitiva, el saldo serd siempre

ositivo, aunque algin coscorrén (mas enérgico para mi o menos justificado) me

eje el escozor.

Entre tanto, no quiero demorar el envio de estas lineas; primero,
para felicitarlo por su libro, tan digna y elegantemente presentado, gor otra parte;
segundo, para agradecerle sus buenas palabras; tercero, le (Eré en tono de confidencia,
para queei mi demora no me haga aparecer falsamente como retobado porque no todas
son mieles.

Por pura casualidad, poco después de la revisién de su libro, me
consultd Villalva Welle sobre los colaboradores que consideraba mis eminentes para
el niimero especial de Artes y Letras Argentinas, que con Payrd estdn preparando para
el Fondo Nacional de las Artes, como homenaje al Sesquicentenario. Se trata de pre-
sentar un panorama de las diversas actividades artisticas incluidas en el campo de
accién del Fondo; panorama vivo, critico, actual, con algo de sus raices y un poco de
perpectiva. En otras especialidades estin comprometidas firmas de primera fila. Para

el capftulo “Las experiencias folkloricas” (se entiende de caricter artistico), propuse
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su nombre para la seccién misica y danzas. Por desgracia, la exigiiedad de la partida,
ha obligado a reducir mucho cada’ capitulo del nutrido volumen planeado. Aquellos
amigos me han dicho que podria ser una apretada sintesis de seis a siete paginas, de
tamafio carta, a doble interlinea. Si se pueden ofrecer ilustraciones, artisticas a la vez
que documentales, en buena hora. Se haria en cada caso un contrato, y aunque la
partida también ha salido enflaquecida de los trdmites en Hacienda, podria estirarse,
para los colaboradores de primera linea, a unos tres mil pesos. Este asunto es urgente
(por lo menos como respuesta y compromiso, para fijar luego la fecha de entrega) y
este es uno de los motivos que me mueven a juntar ambos asuntos en estas apuradas
lineas, que acompafio con el saludo cordial de siempre.

Su amigo.

CORTAZAR

N.B.: Le ruego pronta respuesta sobre el @ltimo punto.

% ok k ok %

Buenos Aires, octubre 17 de 1960,

Serior Doctor Augusto Raul Cortazar
Capital

Mi querido Cortazar:

A mi regreso del Certamen de danzas de Cordoba hallé su carta
del 8, muy grata para mi, porque veo que, al fin, dos intelectuales argentinos pueden
discrepar un poco, como en Europa, sin que sobrevenga mortal enemistad eterna y
se alisten dos grupos de adeptos que agranden pequerieces y coreen estribillos.

Sus palabras de elogio sobre el libro son muy gratas para mi por su
alta procedencia. No creo merecer sino una pequeria parte; en rigor, largué el tomo
como pude, prdcticamente inconcluso.

Con respecto a lo que Ud. llama “vapuleo”, debo confesarle que
usted ha logrado hacerme leer mi libro, cosa increible. Leer los propios libros s una
especie de narcisismo infamante. Su venganza ha sido cruel. Pero no me pa. ecieron
los entreveros nada rudos, y tampoco le parecieron a Aznar. En privado, yo sacaria
algun adjetivo y hasta algin parrafito, ahora, un afio después de haberlo escrito, pero
no tuve inquietud entonces porque el respeto que me merece su obra presidio siempre
mis juicios y porque pensé que nadie, tal vez, haya leido sus escritos con tan serena
atencion 'y esmerada simpatia, ni aquilatado mejor su excepcional jerarquia. También
quise decir esto, lo de su jerarquia, de modo que no hubiera dudas sobre mi verdadero
pensamiento sobre usted, y aunque pienso que no alcancé a decir tanto como usted
se merece —y nunca dije tanto de nadie—, creo que habrd sacudido a muchos colegas
qlt;e lo saben y lo callan, y pasan sobre sus libros como si nada hubiera ocurrido en
ellos.

3 s

Y en cuanto al “coscorrén’ “‘menos justificado”, le ruego recordar
que no fue mia la iniciativa; de todos modos, tenga la seguridad de que si es verdad
que no fui justo, yo mismo me retractaré por escrito.

Con respecto al articulo, le agradezco mucho la distincién. Esto y
aquello y su carta son gestos de quien puede hacerlos. Espero que podré entregar el
articulo cuando pasen estos merengues folkloricos que se nos vienen.

Su afec. amigo.

CARLOS VEGA
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The Netr Pork Public Library

Astor, Eenox and Tilden Fowidations

Freru AvENUE & 42ND STREET

New Yorx 18, N. Y. New York, October 22, 1946

Mr. Carlos Vega
Cangallo 1186
Buenos Aires, Argentina

Dear Mr. Vega:

This is truly an excellent book and I am very happy
to possess a copy. It represents probably the most valuable
contribution to the history of instruments in the last years
end it will be a standard work on the shelf of everybody
connected with the lore of musical instruments.

May I express my gratitude for heving sent it to me?

Most cordially,

Curt Sachs
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JUNTA PARA AMPLIACION DE ESTUDIOS MEDINACELL, 4
CENTRO DE ESTUDIOS HISTORICOS TELEFONOS Bout e ol Y sncrotarta: 34188
MADRID 20 de Agosto de 1931.

sr. D. Carlos Vega.
Bernardo de Irigoyen, 331,
Buenos Aires, R. Argentins.

¥i distinguido amigo: He recibido con viva satisfac#idn
los seis pliegos que lleva usted impresos de su libro "lLa Misica de
un Cédice colonial del siglo XVII™, por lo gue le doy = usted mis mds
expresivaes gracias. Como se trata de una materia que me interesa mu-
cho aprovecho el envio para mis estudios. Espero me enviera usted la
obra completsa.
rprovecho la ocssidén vwara felicitarle por la publicacidn
de tan interesante trabajo y repitiéndole mi sincero agradecimiento
por su envio, le saluda muy atte. su affmo. amigo y s. s. q. e. s. m.




FACULTAD DE ARTES
Y CIENCIAS MUSICALES

TITULOS QUE OTORGA:

Licenciado en MaGsica, especialidad Composicién.
Licenciado en MGsica, especialidad Musicologfa.
Profesor Superior de MaGsica, especialidad Composicion.
Profesor Superior de Mdsica, especialidad Musicologfa.
Doctor en Masica, especialidad Musicolog(a.

Los tftulos que otorga la Facultad de Artes y Ciencias Musicales,
Licenciatura, Profesorado y Doctorado estdn reconocidos por el
Estado.

El campo profesional abierto a los graduados abarca la creacién
musical, la investigacién musicolégica en sus diversas d&reas
(histérica, etnomusicolbgica, folklérica), la critica musical y la
docencia en todos los niveles segln las correspondientes espe-
cialidades.

DEPARTAMENTO DE INGRESO

Tiene por objeto impartir ta ensefianza necesaria a fin de que los
aspirantes a ingresar a la Facultad puedan adquirir los conocimien-
tos previos, en caso de no poseerlos, para la realizacion de estudios
musicales de jerarquia universitaria.

Los cursos del Departamento de Ingreso tienen una duracién de
dos afos y el acceso a los mismos se cumple mediante un examen
de aptitud de acuerdo con el programa.correspondiente,

CURSOS DE EXTENSION CULTURAL
Y DE POST-GRADO

La Facultad realiza anualmente cursos abiertos de Extensidn
Cultural y de Post-Grado, otorgando certificados reconocidos por
el Ministerio de Cultura y Educacién,




