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MARIO RANALETTI (comp.), La escritura filmica de la Historia. Problemas, recursos,
perspectivas), Buenos Aires, EDUNTREF, 2017, 314 pp.

En esta obra, Mario Ranaletti recopila trabajos de autores que reflexionan sobre
los puntos de contacto entre la historia y el cine, legitimando la utilizacion académica de

este arte para el estudio de la Historia.

Como sefiala Paul Ricoeur’, el pasado se reconstruye a partir de las huellas que
éste ha dejado, y esa labor de reconstruccion es métier del historiador. Por esa razon el
cine, en tanto uno de los medios a través de los cuales se transmiten conocimientos y
representaciones sobre el pasado, se ha convertido en los Gltimos sesenta afios en objeto
de estudio, ya sea como fuente o como hecho cultural.

En palabras de Alegre? el cine cumple una doble funcién: por un lado, refleja 'y
muestra actitudes, ideas y preocupaciones de la sociedad y por otro, es agente del
cambio historico, ya que genera e inculca en los espectadores puntos de vista y
opiniones de los propios realizadores, influyendo en las mentalidades y

comportamientos individuales y colectivos de los sujetos sociales.

En la actualidad el cine puede ser considerado una fuente aceptada para estudiar
el pasado. Puede darse entonces por cerrada la etapa en que, como dice el compilador,
“todo libro sobre cine e historia debia comenzar por justificar su existencia y legitimar

cientificamente su objeto de estudio y el enfoque teorico elegido para tal tarea”.

Pero esta conclusion es producto de un largo recorrido que comienza en los afios
sesenta. Desde entonces diferentes escuelas historicas se han referido a los vinculos
entre historia y cine. Historiadores de la talla de Marc Ferro, Robert Rosenstone, Pierre
Sorlin y Josep-Maria Caparrés-Lera han contribuido a la profundizacién del debate y
del conocimiento sobre estas relaciones. Algunos de ellos - Ferro® y Sorlin?, por caso-,
rescataron su valor como fuente de datos histéricos o como canal para conocer, a través

del analisis de las peliculas, los aspectos socio-histéricos de la sociedad que los
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produce, proponiendo un método en donde la ideologia, la sociedad y el imaginario se
encontraban estrechamente unidos. Otros, como Rosenstone®, objetaron el monopolio
ejercido por la historia escrita sobre el conocimiento historico, replantearon el concepto
de historia y propusieron una forma nueva de escribir el pasado, centrando su atencion

en como las peliculas muestran el pasado.

Las peliculas y la historia comparten varios territorios, como apunta Ranaletti®:
en tanto formas de narracion, como construccion de realidades virtuales, como
propuestas estéticas y politicas, como tentativas de representar lo que acontecio en el
pasado, y, también, como acumulacion y sistematizacion de informacion a partir de las
huellas que el pasado ha dejado y de las representaciones del mismo vigentes en un

determinado momento.

Igor Barrenetxea Marafion’ explica este proceso: construimos sociedades y
modelos de vida cambiantes, nos adaptamos a una idiosincrasia social que tiene su
particularismo en la historia de estas sociedades. Y tales modelos quedan grabados en el
cine, en ese contraanalisis® de la sociedad, en ese reflejo contextual en el que el cine

emerge como una radiografia viva de la sociedad.

Como sefialan Sola Argimbau, Monterde Loyoza y Selva Masoliver® el
historiador hace presente el pasado al igual que el cine, ya que en ambos casos el hecho
historico es reconstruido, y ese hecho es el punto de partida para la construccion de un
discurso que pretende dotar de sentido el pasado, a la vez que se carga de sentido sobre

el presente.

Muchos historiadores han remarcado la oposicion entre fuentes escritas e
imagenes y mostraron desconfianza ante la pretensién de algunos de asignarle al cine un
rol importante como fuente histérica, argumentando la falta de fidelidad de la mirada

que tiene el cine sobre la sociedad frente a la que ofrece la historia escrita. Sin embargo,
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autores como Michele Lagny™ sefialaron que tampoco la Historia es ajena a tales
reproches, que algunas de las recriminaciones que se le hacen al cine también son
validas para los documentos escritos, a pesar de lo cual nadie duda del caracter

cientifico de la Historia.

Pero aun cuando se acepte la legitimidad del cine como una forma de historia,
coincidimos con Bestene™ en que la utilizacién de las imagenes en movimiento no debe
necesariamente monopolizar la comprobacion de nuestras hipdtesis, sino debe ser
confrontada constantemente con otros testimonios. Debe trabajarse con las diferentes
interpretaciones que puede tener un film: del publico, de la critica, de los especialistas
en ciencias sociales, de la prensa, sin soslayar tampoco los puntos de vista estético,
semioldgico, o de la historia del cine. Pero también, como refiere Laguarda®?, debe ser

puesto en relacion con su contexto de produccion, distribucién y exhibicion.

En este marco se inscribe el trabajo de Ranaletti. El libro que aqui se comenta
esta dividido en dos partes. En la primera hay trabajos teoricos, en tanto que la segunda
aborda estudios de caso, sean estos de cine internacional (en su primera seccion) como

de cine argentino reciente (en la segunda).

El libro presenta trabajos de autores ya considerados “cldsicos” —como Marc
Ferro, Robert Rosenstone y Josep-Maria Caparros Lera—, textos de historiadores de
primer nivel —como Georges Duby y Pierre Nora— e investigaciones mas recientes que
discuten sobre los problemas y las perspectivas que plantea el cine al métier del
historiador. Si bien las peliculas no son una ventana abierta a un mundo ya inexistente —
tal la tesis central de este libro—, constituyen una muestra de como se piensa y se

representa el pasado en un determinado momento y en un contexto especifico.

La obra comienza con un texto de Marc Ferro, pionero en el area. Volviendo

sobre alguno de los aspectos de sus estudios previos sobre las relaciones entre cine e
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historia, se ocupa en este texto de reflexionar sobre la cuestion de como interpela a los
historiadores el hecho de que la ficcion se instale como un relato veridico sobre el
pasado, para definir si existe una “vision filmica de la Historia”. Aborda aspectos tales
como la originalidad de la vision que los cineastas tienen de la historia, y propone
finalmente un esquema para clasificar las obras histdricas en general, dividiéndolas en

filmicas, novelisticas y cientificas.

El trabajo de Robert Rosenstone retoma los lineamientos formulados por Ferro
para abordar el tema de las semejanzas, diferencias, cercanias y distancias entre la
historia escrita, y la transmision y representacion del pasado mediante el cine -la
historia en imagenes-, en el contexto de los Estados Unidos luego de producida la

guerra de Vietnam, analizando especialmente la produccion filmica de Oliver Stone.

Los trabajos siguientes, del profesor y critico de cine valenciano Josep-Maria
Caparrés-Lera, tratan sobre el cine como reflejo de las mentalidades. “Las peliculas
dicen mucho mas sobre el contexto de su produccion que sobre el pasado en si mismo” -
sefiala el prestigioso profesor valenciano-. También reflexionan sobre el papel que
desempefia el cine en la didactica de la Historia Contemporéanea, aludiendo a la
clasificacion que hace Ferro entre peliculas de reconstruccion histérica, peliculas de
ficcion historica y peliculas de reconstitucion histérica y finalmente hace una
presentacion general de los estudios en Europa y en los Estados Unidos sobre cine e

historia.

En la segunda parte del libro el foco ya no se pone en la historia del cine, sino en

el rol que debe cumplir el historiador frente a las peliculas.

El encuentro entre el historiador académico y el cine es el objeto de los trabajos
de Duby, y de Nora y Tavernier. El primero de ellos se ocupa de las conexiones entre el
cine, la narracion de un pasado y la profesion de historiador. Trata de los desafios que
presenta para el historiador académico la adaptacion de un texto histdrico al cine. Duby
comparte -segun sefiala Ranaletti- la manera de relacionar el cine y la historia que
propone Rosenstone, sobre todo en lo que respecta al lugar que se la asigna al problema

de la verdad y a la ficcién en la disputa entre historia escrita e historia en imagenes.

De este autor, justamente, se incluye un texto en el que propone analizar el filme

Octubre, de Serguéi Eisenstein, como una obra de historia, introduciéndonos en un
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terreno donde hay pocas certezas. Trata asi el problema de la invencion en la historia, la
posibilidad de construir un relato veridico sobre el pasado. “Tal vez historia no sea la
palabra correcta. Tal vez deberiamos elegir otro término para el intento de construir y

transmitir una idea del pasado en una pelicula dramatica”- reflexiona Rosenstone.

El trabajo de Nora y Tavernier, por su parte, es la transcripcion de una entrevista
realizada a ambos por Pascal Mérigau, en la que dialogan sobre el problema de la
adaptacion al lenguaje cinematogréafico de los textos escritos, y sobre las contingencias
que atraviesa la ensefianza de la historia en el siglo XXI, y la utilidad del uso del cine
para la ensefianza de la historia, tema este Gltimo sobre el que no acuerdan del todo.

Posteriormente incorpora el trabajo del historiador Santiago de Pablo sobre
cémo el cine documental y los noticiarios britanicos mostraron la incidencia de la
Guerra Civil Espafiola en el Pais Vasco. Narra el horror de la guerra y la forma en que
se pueden apreciar en estos filmes los intereses encontrados de las empresas noticiosas
frente al conflicto espafiol. Este historiador pone en evidencia como en estos filmes los
britanicos se esforzaron por difundir cuél era el precio a pagar por los inocentes

implicados en el conflicto, especialmente los nifios que debieron exiliarse.

Luego, Magi Crusells reflexiona sobre la vision que ofrecen las peliculas
Caudillo (Martin Patifio, 1975) y Raza, el espiritu de Franco (Herralde, 1977) sobre la
figura de Francisco Franco, filmadas luego de la muerte de éste.

Seguidamente, el historiador Christian Delage aborda el tema de los juicios de
Niremberg y analiza como los documentos filmicos terminaron por constituirse en
“pruebas confiables” para reconstruir, mostrar y juzgar el genocidio de judios cometido
por el régimen Nazi durante la Segunda Guerra Mundial, frente a la dificultad para
presentar cargos basandose en archivos y documentos que habian sido saqueados. Dice
el autor que los Nazis debieron enfrentarse, en el curso de una audiencia sin publico y
ante un tribunal de justicia, con las imagenes de los crimenes de los cuales podian ser
imputados o eran responsables. El autor reconstruye tanto el contexto de produccion de
estos filmes como la realizacion y el valor atribuido a los mismos y reflexiona respecto
de como se conforma la verdad juridica y como se construye un relato histérico creible,
teniendo en cuenta la seguridad de los acusados respecto de su inocencia y el hecho
significativo de que el intento de administrar justicia proviene de los vencedores de la

guerra.
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Esta parte del libro concluye con dos trabajos de Ranaletti. EI primero de ellos
es sobre Steven Spielberg y su tratamiento de la violencia de guerra en el filme
Rescatando al Soldado Ryan. De acuerdo al autor, este filme propone al espectador una
inmersion visual y auditiva en el hecho de la violencia en el combate, usandola con
“fines pedagogicos”. A la vez, recurre a procedimientos tipicos de la investigacion
historica en el trabajo de produccion en materia de vestuario, escenarios, sonido y
efectos especiales, para lograr una reproduccion ajustada de la realidad de ese momento.
El otro trabajo presenta un estudio sobre la evolucion de la representacion del soldat
perdu en los cines francés y estadounidense, partiendo de la representacion literaria
hecha en la novela Los centuriones (Lartéguy, 1960). Ranaletti caracteriza al soldat
perdu como aquel militar sublevado contra la modernidad y la descolonizacion,
entregado a la causa de la continuidad del colonialismo francés, que se considera
manipulado y traicionado por los politicos. Las peliculas analizadas son Le combat dans
I"isle (Cavalier, 1962), L insoumis (Cavalier, 1964), Lost command (Robson, 1966) y

L honneur d"un capitaine (Shoendoerffer, 1982).

La tercera parte del libro estd dedicada al cine argentino. Los trabajos de
Guillermo Mira Delli-Zoti, Fernando Esteban y Susana Schmidt tratan sobre como el
cine de la primera época de la recuperacion democratica representd la cuestion del

exilio.

Susana Schmidt analiza las diferentes construcciones de sentido contenidas en
los filmes Lugares comunes (Aristarain, 2002), Bar “El Chino” (Burak, 2003), El
abrazo partido (Burman, 2003), Luna de Avellaneda (Campanella, 2004) y la miniserie
Vientos de Agua (Campanella, 2006); la relacion entre la crisis econdmica del afio 2001
y la migracion, la vision contrapuesta que, sobre este Gltimo fendmeno, tienen los que se
guedaron en el pais y los que se fueron, y la memoria de la migracién a través del

testimonio y los recuerdos de los migrantes.

Guillermo Mira Delli-Zoti, y Fernando Esteban, por su parte, analizan cinco
largometrajes argentinos -Sentimiento. Mirta de Liniers a Estambul (Coscia y Saura,
1987), Made in Argentina (Jusid, 1987), Martin (Hache) (Aristarain, 1997), y Un dia de
suerte (Gugliotta, 2002)- para explorar en ellos los argumentos que los protagonistas
aportan para irse, quedarse o volver a la Argentina, tomando los casos de la emigracion

argentina en Espafia como consecuencia del golpe de Estado al gobierno de Maria
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Estela Martinez de Peron (1976-1983) y de la crisis econdmica que comenzo a finales
de la década de 1990.

Por dltimo, el libro cierra con un texto de Ranaletti que describe como se
trataron los temas de la desaparicion forzada de personas y el exilio por causas politicas
en el primer cine de la democracia argentina. Explica de qué manera esa representacion
filmica tuvo una influencia decisiva en el establecimiento de un sentido sobre los
hechos del pasado reciente del pais, frente a una sociedad que aparecia como ajena e
ignorante sobre lo sucedido. Entre otros largometrajes analizados por el autor pueden
mencionarse La Republica perdida (Gregorich y Pérez, 1983), No habrd mas penas ni
olvido (Olivera, 1983), Camila (Bemberg, 1984), La Rosales (Lipszyc, 1984), Asesinato
en el Senado de la Nacion (Jusid, 1984), Evita (quien quiera oir que oiga)
(Mignona,1984), Cuadernos de invierno (Murla, 1984), La historia oficial
(Puenzo,1985), La noche de los lapices (Olivera, 1985). Estos filmes, culmina el autor,
dicen muy poco sobre el pasado que narran, antes bien permiten aprender sobre el
presente de la produccién y difusion de las peliculas.

En conclusidn, La escritura filmica de la historia propone al publico interesado
y al especializado (compuesto por alumnos, docentes e investigadores) una serie de
trabajos producidos por los mas importantes especialistas en estudios sobre cine e
historia, asi como nuevas producciones de algunos de sus discipulos y continuadores.
Luego de su lectura, el publico podra encontrar respuestas a interrogantes tales como:
¢De qué forma pensar las relaciones entre el cine y las formas de hacer y escribir
historia?, (Como influye la imagen en la representacion del pasado?, ¢Por qué el cine es

una fuente para el historiador?
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